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"Was jetzt passiert, ist die totale Besetzung mit Gegenwart”
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Mit andcompany&Co., Thomas Heise, Interrobang, Boris Nikitin, Damian Rebgetz, Annegret Schlegel, Cecilie
Ullerup Schmidt, Kristin Schulz, Veit Sprenger, Hans-Jurgen Syberberg u.a.

Eine Kooperation von HAU Hebbel am Ufer und Internationale Heiner Muller Gesellschaft.

"Was jetzt passiert, ist die totale Besetzung mit Gegenwart', sagte Heiner Mller 1990, kurz nach dem Fall
der Berliner Mauer. Der Dramatiker hatte als Grenzganger zwischen den Systemen und als jemand, der
Zukunft aus Geschichte ableitet, mehr gesellschaftliche Muster erkannt als andere. Bis zu seinem Tod
wurde Muller nicht mude, das historische Fundament des wiedervereinigten Deutschlands umzugraben
und unbequeme Kontinuitaten freizulegen: Gewalt, soziale Unsicherheit, Ausschlussmechanismen. Seine
Perspektive blieb untrennbar mit dem Versagen des Humanismus im 20. Jahrhundert verbunden, den
Erfahrungen des Zweiten Weltkriegs, dem Holocaust und der spezifisch deutschen Symbiose aus
Faschismus, Rassismus und Kapitalismus im Nationalsozialismus.

Mittlerweile sind die von ihm prophezeiten "neuen Mauern" installiert, mit denen sich die Europaische
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Union vor Fluchtlingsstromen abschottet. Anstelle von Geschichtsbewusstsein hat sich ein diffuses
Krisenbewusstsein etabliert, dem die Auseinandersetzung mit Geschichte und dem Scheitern politischer
Systeme anachronistisch erscheint. Aber wie konnen wir unsere Gegenwart unter diesen Umstanden
erkennen?

Um Gegenwart zu verstehen, muss man Distanz zu ihr einnehmen kdnnen. Als Heiner Muller im Dezember
1995 starb, wurde seine Beerdigung im Fernsehen ubertragen. 20 Jahre spater, in einer Zeit, in der dies
undenkbar erscheint, fragen wir nach der Aktualitat seiner Texte, Statements und Interviews.

Das Festival "HEINER MULLER!" présentiert zeitgendssische Versuche, (iber Miillers Positionen in Dialog mit
Geschichte und Gegenwart zu treten.

Programmubersicht:

"Am Verschwinden des Menschen arbeiten viele der besten Gehirne und riesige Industrien ... Das erhellt die
Notwendigkeit der Kunst als Mittel, die Wirklichkeit unmoglich zu machen”
(Heiner Mdiller)

Das Performance-Kollektiv andcompany&Co bezieht sich in einem Lecture-Concert auf die vergessenen
sozialistischen Urspriinge von Big Data und "Singularity". Der Regisseur Boris Nikitin nimmt Heiner Mullers
Spur der "Liicke im System" auf und erinnert daran, dass das Theater Ort fiir die Tragodie(n) des Menschen
ist, flir sein Scheitern an einem Traum/Glauben/Prinzip/Schicksal und die Auseinandersetzung mit dem Tod.
Aus der Perspektive eines queeren "Engels der Geschichte" entwickelt der australische Musiker und
Performer Damian Rebgetz ein postapokalyptisches Konzert, das am Mythos von Jason und Medea in
"VERKOMMENES UFER MEDEAMATERIAL .." weiterarbeitet. \Veit Sprenger (Showcase Beat Le Mot) besetzt
den antiken Helden in Heiner Mullers "Herakles 2 oder die Hydra" mit einem Madchen, das sich dem
Fatalismus der kreiselnden Drehbihne nicht unterwerfen will, wahrend Till Muller-Klug & Nina Tecklenburg
(Interrobang) in ihrer hypertextuellen Telefoninstallation "Mullermatrix" dem Publikum Originalaufnahmen
mit Heiner Muller zuganglich machen. Hans-Jurgen Syberberg verwandelt mit seiner Arbeit "Fur Heiner
Muller" den kompletten Theaterraum des HAU1 in eine begehbare Installation. Dabei setzt er die
Wiederherstellung des Elternhauses in Mecklenburg-Vorpommern, das er nach der Wende als Ruine
zuriickkaufen konnte, in Bezug zu Heiner Miillers "Die Umsiedlerin oder Das Leben auf dem Lande" (1961)
und aktuellen Phanomenen von Flucht und Ausgrenzung. Erganzt und kommentiert werden die neuen
kinstlerischen Auftragsarbeiten durch ein Rahmenprogramm: Der preisgekronte Dokumentarfilmer
Thomas Heise zeigt mit "STAU — Jetzt geht's los" sein nach wie vor aktuelles Portrat tiber rechtsradikale
Jugendliche im Osten Deutschlands und kuratiert ein Filmprogramm. In musikalischen Statements versucht
sich die junge Generation von Pop- und Rap-Musiker*innen an Heiner Muillers Lyrik, im HAU2-Studio richtet
Kristin Schulz eine Filiale des "Transitraums" ein und bei Tischgesprachen mit Zeitgenoss*innen Heiner
Mullers oder Expert*innen seiner Arbeit konnen Fragen gestellt und vertieft werden — Gaste sind Sebastian
Baumgarten, Bibiana Beglau, Laurent Chétouane und Ginka Tscholakowa u.a. Dazu prasentiert das Festival
auch Arbeiten des Theaternachwuchses, u.a. von Absolvent*innen aus Gief3en.

FESTIVALVERANSTALTER

HAU Hebbel am Ufer
Stresemannstral3e 29
10963 Berlin

Kontakt
Telefon +49-(0)30-25900427
Web www.hebbel-am-ufer.de
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"Ich glaube an Konflikt. Sonst glaube ich
an nichts"

Das Festival , Fur Heiner Muller” untersucht Geschichtsverstandnis
des Dramatikers

Als der Dramatiker und Regisseur Heiner Muller im Herbst 1989 am
Deutschen Theater William Shakespeares "Hamlet" inszeniert, kommentiert
er die Wahl des Stiickes damit, dass es sich um den aktuellsten Stoff Gber
eine Gesellschaft im Umbruch handele.

In der Auffihrung verkérpert der junge Ulrich Mihe den danischen Prinzen,
der am eigenen Hadern scheitert. Als intriganter Konigsmorder tritt Stalin auf,
am Ende Ubernimmt die Deutsche Bank das Land. "Heiner Miller antizipierte
gesellschatftliche Prozesse", wirdigt Anne Quifiones, die stellvertretende
kunstlerische Leiterin im Hebbel am Ufer (HAU Berlin), das Schaffen des
Dramatikers. Zusammen mit der Dramaturgin Anja Quickert von der
Internationalen Heiner Muller Gesellschaft kuratiert sie das Festival "Heiner
Muller" vom 2. bis 13. Marz in allen drei Spielstatten des Theaters HAU
Berlin. Die Anndherung an das Denken des Dramatikers erfolgt dabei primér
uber dessen Geschichtsverstandnis und nachgeordnet tber die
Auseinandersetzung mit den Stiicken.

Das Festival eroffnen am

2. Marz unterschiedliche Arbeiten. Der Filmemacher Hans-Jirgen Syberberg
kehrt nach 25 Jahren ins ehemalige Hebbel-Theater, das heutige HAU 1
zurtick, und ladt mit "Fur Heiner Muller" zu einer begehbaren Installation ein.
Darin montiert er Motive aus Mdullers Stuick "Die Umsiedlerin oder Das Leben
auf dem Lande" (1961), das damals zum Ausschluss des Autors aus dem
Schriftstellerverband fuhrte, mit der Perspektive seiner eigenen
Familiengeschichte: Syberbergs Verwandte wurden nach Ende des Zweiten
Weltkriegs als "Grol3grundbesitzer" im heutigen Mecklenburg-Vorpommern
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enteignet. Miteinander gearbeitet haben die Regisseure nie, obwohl beide
ihre ersten kinstlerischen Gehversuche in den 50er-Jahren am Berliner
Ensemble unternahmen: Muller bewarb sich (erfolglos) als Meisterschiiler bei
Bertolt Brecht, Syberberg filmte Theaterproben am Haus. "Wir wussten von
einander", erinnert sich Syberberg. "Wir trafen uns. Auf Flughafen, bei
Freunden in Los Angeles oder in Ost-Berliner Buros." Daraus entstand eine
gegenseitige Wertschatzung, die dazu fuhrte, dass der Akademie-Prasident
Muller 1990 Syberberg einlud, um dessen umstrittenen "Hitler, ein Film aus
Deutschland" (1977) zu zeigen und zu diskutieren.

Fur ein personliches Kennenlernen von Mdller sind die Mitglieder des 2003 in
Frankfurt am Main gegrindeten Performance-Ensembles andcompany&co zu
jung. Mit "2045: Muller in Metropolis” setzen sie sich mit Millers Diktum
"Hochzeit von Mensch und Maschine" auseinander. Sie hinterfragen vor dem
Kontext der Snowden-Enthillungen, wie weit sich die heutige Gesellschatt
von Miillers dystopischer Prophezeiung "von der Datenbank zur
Schlachtbank™ noch entfernt ist.

Muillers pointierten Kommentare zur Zeitgeschichte machten ihn Ende der
80er-Jahre durch Fernsehtalkshows und Interviews auch im Westen einem
breiten Publikum bekannt.

Am 4. November 1989 sprach der Dramatiker vor einer halben Million
Menschen auf dem Alexanderplatz. Mit seiner eigentimlichen leisen Stimme
sagte er: "Wenn in den néachsten Tagen die Regierung zurticktritt, darf auf
Demonstrationen getanzt werden." Bereits Ende 1989 prophezeite Miiller,
dass die Losung "Wir sind das Volk!" dem Slogan "Wir sind ein Volk" weichen
werde. Von dort sei es nicht mehr weit zu: "Du sollst keine anderen Volker
neben mir haben", so Miiller, der kurz darauf Préasident der Akademie der
Kinste wurde.

Die damals dort angestellte Aenne Quifiones erinnert sich: "In der Arbeit war
er intellektuell scharfsichtig, aber er behandelte alle Mitarbeiter sehr
respektvoll. So etwas wie Statusdenken fehlte ihm véllig." Als er Anfang der
90er-Jahre Intendant des Berliner Ensembles wurde, erwarteten Kritiker und
Publikum ein neues Stiick als Kommentar zur politischen Situation
Deutschlands. Doch nach der Premiere von "Wolokolamsker Chaussee"
(1985) brauchte der Autor zehn Jahre, um "Germania 3 — Gespenster am
Toten Mann" fertigzustellen.

lhn trieben langst andere Sujets um. "Er griff schon sehr friih postkoloniale
Themen auf, die in den 70er- und 80er-Jahren erst zégerlich den Weg auf die
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Buhnen schafften", so Quifiones. Im Gesprach mit dem franzdsischen
Literaturkritiker Sylvere Lotringer Uber sein Stlck "Philoktet” und die Folgen
des Postkolonialismus auf3ert sich Muller 1981 resignativ: "Ich glaube an
Konflikt. Sonst glaube ich an nichts."

Diese Thematik spiegelt sich in Boris Nikitins Performance "Martin Luther
Propagandastuck” wider. Das Festival tragt auch weiteren Facetten Millers
Rechnung. So zeichneten ihn ein leiser Humor und die Vorliebe zum
klassischen Witz aus. Mit Sicherheit hatte er an der Installation "Die Miller-
Matrix" von Interrobang seine helle Freude gehabt. Per Telefon kann sich das
Publikum mit einem Mduller-Cyborg unterhalten. Die Themenvielfalt
beeindruckt: Sie reicht vom Untergang Europas bis zur individuellen
Lebenshilfe.



BUHNE VORBERICHT

Wieder aufgetaucht: In der interaktiven Installation ,,Die Miillermatrix“ der Gruppe
Interrobang gibt ein Miiller-Cyborg Lebenshilfe per Telefon

FESTIVAL

Raus aus der
Systemfalle

Das HAU entdeckt im Festival Heiner Miiller! den
Dramatiker als Denker des Postkapitalismus neu

TEXT TOM MUSTROPH
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er kennt es nicht, das Foto des schmal-
W gesichtigen blassen Mannes mit der
dicken Zigarre. Heiner Miiller ist eine Thea-
terikone, die allerdings der Gegenwart ent-
riickt scheint, weil Miillers Schreiben vor
allem ein Withlen in Geschichte war. Weil das
vor allem NS-Geschichte war sowie der Sys-
temkonflikt zwischen Sozialismus und Ka-

pitalismus, klingt es iiberholt. Doch zu Un-

rechit. Denn Miillers Withlen in Geschichte
bringt auch manch heute noch oder wieder
aktuelle Erkenntnis. Das Angefiilltsein mit
Gegenwart, also die pure Geschichtsverges-
senheit, die Miiller kurz nach Mauerfall fiir
die nun folgenden Jahre prophezeite, war der
gedankliche Ausgangspunkt des Wiederent-
deckungsfestivals ,Heiner Miiller!”im HAU.
,Unser Ansatz ist es nicht, Miillers Stiicke
auf die Bithne zu bringen. Das ist schon Sache
der Stadttheater. Fiir uns ist sein Geschichts-
begriff ein Ausgangspunkt. Wir glauben, dass
wir mit ihm unsere Zeit besser begreifen kén-
nen’, meint Aenne Quinones, Kuratorin am
und Co-Leiterin des HAU. Gemeinsam mit
Anja Quickert, Geschéftsfithrerin der Heiner

05/2016 TIP BERLIN
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FOTO BORIS NIKITIN

Am Zentralfriedhof ist Stimmung: Boris Nikitins »Martin Luther Propagandastiick” nimmt
den Satz ,lhr habt das Sterben verlernt“ aus Heiner Mullers ,,Der Auftrag” zum Ausgang
einer ,atheistischen Motivations-Predigt”

Miiller Gesellschaft, stellte sie dieses zehn
Tage andauernde und elf Produktionen aus
Theater, Performance und Installation, einen
Filmabend sowie drei Diskussionen umfas-
sende Festival auf die Beine.

Sie regten Performer aus dem Umfeld
des HAU sowie gestandene Miillerexperten

‘und -freunde wie die Dokumentarfilmer

Thomas Heise und Hans-Jiirgen Syberberg
zur Beschiftigung mit dem Dramatiker und
Denker an. Das fiihrte zu {iberraschenden
Neuinterpretationen, aber auch zu mancher
kuriosen Situation.

Den australischen Performer mit Germa-
nistikstudium-Background Damian Rebge-
tz etwa verschlug der Name Heiner Miiller
zunichst auf die Romantikfihrte. ,Mein
Hirn mischte ihn zusammen mit Heinrich
Heine und Wilhelm Miiller’, gibt Rebgetz er-
frischend offen zu. Nachdem er dann noch

die Hiirde iiberwunden hatte, dass Miiller .

ja ein weiterer dieser toten weiffen hete-
rosexuellen médnnlichen Autoren ist, den
queer optimierte Zeitgenossen eigentlich
nur mit Handschuhen und Mundschutz an

TIP BERLIN 05/2016

sich herankommen lassen diirfen, lernte er
die materjelle Wucht von Miillers Sprache
schétzen. Auf Grundlage von Miillers ,Medea
Material“ldsst er in ,Just Call Me Angel of
the Morning“Medea und die Argonauten in
Geschlechterkimpfe und Oko-Kriege ziehen
(am 4.und 5. Mirz).

Zukunftsspektakel mit Retrovisionen
Miiller als Digital-Propheten und Warner vor
Big Data inszeniert hingegen die Truppe von
andcompany&Co in ,,2045: Miiller in Metro-
polis“(3. +5.3.). ,Miiller hat nach dem Fall der
Mauer viel erzéhlt von der Hochzeit von
Mensch und Maschine, und davon, dass das
Schicksal der Menschen in Zukunft nicht von
der Politik,sondern von der Technik bestimmt
sei’, meint andcompany-Performer Alexander
Karschnia. Miiller habe dabei eine ambiva-
lente Position eingenommen. ,Er wollte nicht
Maschinenstiirmer sein, warnte aber auch vor
einem Technikfundamentalismus und vor
allem vor einem gesellschaftlich nicht kont-
rollierten Technologieeinsatz®, prizisiert
Karschnia. Miiller ist also Google- & NSA-

VORBERICHT BUHNE

Warner, noch bevor es Google und die NSA
iberhaupt gab. Miiller wird nun als Geist im
Jahre 2045 hochgeladen - dem Jahr, das der
amerikanische Cybervisiondr Ray Kurzweil
als Geburtsjahr der Menschheit 2.0 bezeichnet,
in dem die Intelligenz der Maschinen erstmals
der der Menschen tiberlegen sein wird. In die-
sem Zukunftsspektakel werden dann auch
Retrovisionen wie das computerbasierte ,Neue
Okonomische System der Planung und Lei-
tung” (NOSPL) recycelt, mit dem Walter Ul-
bricht die DDR zukunftsfihig machen wollte.

Der Techno-Miiller ist ebenfalls zentral
fiir Interrobang. Die Truppe entwirft einen
Miiller-Cyborg, mit dem man per Telefon de-
battieren kann. Heiner Miillers Zitatenschatz
ist zwar endlich, umfasst aber immerhin etwa
170 mp3-Dateien mit Interviews aus 40 Jah-
ren. Die interaktive Installation ist im HAU2
aufgebaut und iiber die gesamte Festivalzeit
nutzbar.

Miillers einst verbotenem Drama ,Die
Umsiedlerin® widmet sich der Filmemacher
und Mitllerkenner Thomas Heise mit Stu-
denten aus Babelsberg und Wien. Motive des
Werks sind neben der (zwangs-)kollektiven
Form von Landwirtschaft auch die Ankunft
und Integration von Menschen, die ihr Zu-
hause verlassen haben. Das kénnte interes-
sante Sichtweisen auf die aktuelle Fliicht-
lingsthematik mit sich bringen (12.3.). Dem
Umsiedler-Motiv geht auch Hans-Jiirgen Sy-
berberg nach, allerdings aus der komplemen-
tiren Perspektive. Syberbergs Eltern wurden
im Zuge der Bodenreform enteignet. Nach
Mauerfall kaufte Syberberg das elterliche Ge-
hoft zuriick und baute es aus. Er verkniipft
die ,Umsiedlerin®mit den Ereignissen auf
seinem Gehéft in einer Installation (3.-6.3.).

Dem Tod schlieflich, von Miiller gern mit
revolutiondrem Pathos aufgeladen, um diesen
Pathos dann geniisslich bréckeln zu Iassen, ist
der Theatermacher Boris Nikitin in ,Martin
Luther Propagandastiick” gemeinsam mit
dem Performer Malte Scholz auf der Spur (11.
und 12.3.). Auch so ein Thema, das angesichts
des Lebens-Wegwerf-Furors so mancher (zu
Recht) Kapitalismus-Enttiuschter betricht-
liche Relevanz hat.

So verspricht ,Heiner Miiller!“ ein an
Assoziationen und Verkniipfungen reiches.

 Festival zu werden. Es zeigt und baut einen

Denker, den manch einer schon mit der Epo-
che, mit der er verkniipft war, untergegangen
glaubte, als prophetischen Zeitgenossen auf.
Beachtlich. &

HEBBEL AM UFER 1-3

Do 3.-Sa 12.3., Eintritt 0-30 € (je nach Veranstaftung),
Festivalpass 30, erm. 20 € fiir drei Vorstellungen
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_Konsens ist keine Kunst*

Annemie Vanackere ist Intendantin des Hebbel am Uler. Ein Gesprich uber Theater und Gegenwart,
Kurzatmigkeit und Geschichtsbewusstsein — und die neue Dynamik in Berlin

Frau Vanackere, es ist sehr ungewéhnlich,
dass sich das HAU jetzt mit Heiner Miiller
beschdftigt, einem Dramatiker, der vor
zwanzig Jahren gestorben ist. Das HAU ist
bekannt fiir das Diskursive, Performative,
nicht fiir die Arbeit am Text, nicht fiir
Schauspiel, nicht unbedingt fiirs Theater-
historische. Andern Sie Ihre Richtung?
Nein, und es wird auch nicht die letzte
Auseinandersetzung mit einem grofien
politischen Theaterautor sein. Im Herbst
haben wir eine Reihe iiber Peter Weiss
und zur ,Asthetik des Widerstands*, zu
seinem 100. Geburtstag. Es ist ein grund-
sitzlicher Punkt: Wir wollen tiber die Ge-
schichte in der Gegenwart reflektieren.
Tch mache das Programm hier auch nicht
allein, es gibt viele verschiedene Wissens-
formen im HAU. Aenne Quifiones, meine
Stellvertreterin fiir die kiinstlerische Lei-
tung, hat noch personlich mit Heiner Miil-
ler zusammengearbeitet. Es geht um die
Vertiefung der gegenwirtigen Theaterar-
beit, man trifft immer wieder auf Phino-
mene und Fragen, die Heiner Miiller hell-
sichtig aufgeworfen hat.

Heiner Miiller gilt als wichtigster deutsch-
sprachiger Dramatiker nach Brecht, als Ge-
. L ker. Er
war vor und nach der Wende das dunkle
Genie von Berlin. Spielen seine Texte in Ih-
rem Programm eine Rolle?
Wir fragen nicht, welche Stiicke von Miil-
ler wollen wir jetzt inszenieren? Wir ha-
ben ja kein Ensemble. Doch es wird die
Auseinandersetzung mit seinen Texten
geben, wie bei ,Enter the Hydra“ von Veit
Sprenger. Damian Rebgetz beschiftigt
sich mit ,Medeamaterial“. Oder wir ha-
ben eine Installation von Hans-Jiirgen Sy-
berberg, ,Fiir Heiner Miiller*, die das
Drama ,Die Umsiedlerin“ einbezieht, das
Thema der Bodenreform in der DDR.

Als das Hebbel am Ufer noch Hebbel-Thea-
ter hief3, gab es hier eine Heiner-Miil-
ler-Werkschau. Es war der Sommer 1988,
grofee Verdnderungen kiindigten sich leise
an. Bald dreifig Jahre sind vergangen seit-
dem. Solche langen Linien gibt es in der
Kunst, im Theater kaum mehr, es wirkt fast
alles so kurzatmig ...

Ich verstehe, wenn Sie sagen, wir brau-
chen ein historisches Bewusstsein. Die-
ser Gedanke hat sich fiir mich geschirft,
seit ich in Berlin lebe und arbeite, seit gut
vier Jahren. Wo sind wir hier eigentlich?
Was passiert hier, was sehen wir schon
nicht mehr? Je weniger man weify, desto
schlechter versteht man die Gegenwart.
‘Was wird hier gerade zugeschiittet? Sol-
che Fragen bewegen uns bei der Pro-
grammarbeit.

Warum hat man in den Theatern iiberall
den Eindruck einer lauten, zersplitterten,
plattgedriickten ~ Gegenwdrtigkeit —und
kaum Gefiihl fiir Geschichte und Asthetik?
Zersplitterung ist ein allgemeines Lebens-
gefiihl - das kann man aber auch aus ei-
ner Distanz zeigen, mit einem Bewusst-
sein davon. Deshalb schreiben wir den
Satz von Heiner Miiller {iber das Pro-
gramm: ,,Was jetzt passiert, ist die totale
Besetzung mit Gegenwart.“ Wenn Sie 6f-
ter in unser Theater kiimen, wiirden Sie
spiiren, dass wir keine Fernsehnachrich-
ten auf die Bithne bringen. Hier laufen
ruhige, reflektierte Prozesse. Und ich
finde das Prinzip Werkschau auch sehr
gut und wichtig: Die Arbeit von Kiinst-
lern wie Lina Majdalanie und Rabih
Mroué sichtbar machen und halten, Wie-
deraufnahmen organisieren, grofere Zu-
sammenhinge darstellen.

Dennoch macht sich, wenn man in den
Theatern unterwegs ist, Langeweile breit.
Weil die Kiinstler so viel vordergriindige
Redlitit wie maglich hineinholen in ihre
Stiicke, sie imitieren blof das Drauflen.

Das bestreite ich. Wir haben im HAU
viele Tinzer und Choreografen, die spre-
chen ohnehin eine andere Sprache. Da
geht es um korperliche Erfahrung und
ganz andere Transformationen. Ich
kenne viele junge Kiinstler, die Freude ha-
ben am Spiel.

Aber warum sieht alles im Theater so
gleich aus iiberall? Fast alle reiten den dis-
kursiven Komplex. Politische Probleme,
kurzgeschlossen mit Performance.

Es muss schon spezifisch sein, wenn man
das so macht, spezifisch auch in seiner
Form. Kunst darf nicht Brotbacken oder
soziale Hilfe ersetzen. Wir haben aller-
dings Diskussionen im Haus, mit Publi-
kum. Theater als 6ffentlicher Raum zum
kollektiven Denken, so sollte es doch
sein! Es gibt ein starkes Bediirfnis da-
nach, das liegt in unserer komplexen
Zeit, die auch Angst macht.

Die Héuser sind voll, das Publikum stromt.
Das heifdt, Theater ist ein Raum des Aus-
tauschs und der Begegnung, des sicheren
Zusammenseins, aber ohne: Theater.

Die Biihne ist Forum fiir Philosophie und Biirgergespréch. Annemie Vanackere, die HAU-Chefin.

Das kann man nicht gegeneinander stel-
len. Kunst und Offentlichkeit gehren zu-
sammen. Wir wollen unsere Theaterpra-
xis mit dem philosophischen Gesprich
begleiten, deshalb zum Beispiel unsere
Foucault-Reihe. Die Performing Arts blei-
ben aber der Kern unserer Arbeit. Die
Vorstellungen von Philippe Quesnes ,La
mélancolie des dragons” und der Tanz-
kompanie Rosas mit Arnold Schénbergs
,,Verklirter Nacht* waren ja alle ausver-
kauft. Das Publikum hat eben auch grofie
Lust auf Fantasie, auf Kunst, die die aktu-
ellen Diskurse transformiert.

Seit Miillers Tod hat sich das Theater doch
grundsdtzlich verdndert. Das Theater
spielt nicht in erster Linie mehr, es lost
keine Debatten aus, es fithrt welche.

Viele Intellektuelle sagen, das kritische
Denken finde heute im Theater statt.
Doch eine Akademie ist das Hebbel am
Ufer nicht. Wir bieten ein Forum fiir Biir-
ger. Danach gibt es ein grofles Bediirfnis,
das ist sehr Berlin.

Wie hat sich Berlin in Thren Augen verdn-
dert in den letzten vier Jahren, seit Sie aus
Rotterdam hierhergekommen sind?
(Lacht) Ich habe mit Michael Miiller und
Tim Renner zwei neue Chefs, mich hat ja
noch André Schmitz engagiert. Aber im
GroReren: Die Stadt hat immer mehr
junge Menschen und immer weniger wis-
sen zum Beispiel, wo einmal die Mauer
war. Der Wohnungsmarktist schwierig ge-
worden. So viele Menschen fliichten sich
zu uns. Die Frage von Wohnen und Nach-
barschaft indert sich radikal und schnell.
Matthias Lilienthal, Thr Vorginger und
HAU-Griinder, sagte immer: Das HAU ist
ein Kreuzberger Stadttheater. Wie spiiren
Sie die Verdnderungen rundherum?
Schauen Sie aus dem Fenster. Wir haben
eine Kooperation mit einer Schule auf
der anderen Seite des Kanals, dort woh-
nen Fliichtlinge in der Turnhalle. Das
kam {iber Nacht. Da tun wir viel. Neben

dem HAU 3 ist eine Anlaufstelle fiir unbe-
gleitete jugendliche Fliichtlinge, die wir
gern auch mal einladen ins Theater. Ne-
ben dem HAU 1 hat ein Haus fiir Obdach-
lose erdffnet, da war frither der Grofibee-
renkeller, eine berithmte Theaterkneipe.

Da tranken die Helden der Schaubiihne
von Peter Stein, a propos Gegenwart und
Geschichte.
Da driiben, im alten Postscheckamt, soll
ein, Vertical Village* fiir sogenannte pro-
ionelle Nomaden der Globalisierun
entstehen. Das sind nur vier Beispiele
aus unserer unmittelbaren Umgebung.
Schone Kontraste, oder? Wir selbst sind
ein internationales Haus. Berliner Kiinst-
ler kommen sowieso aus aller Welt, be-
sonders bei den Ténzern.
Fiirchten Sie den grofien bésen Chris Der-
con, Thren Landsmann, der aus London an
die Volksbiihne kommt?

HEINER MULLER IM HAU

Die Sphinx

Am 3. Marz beginnt das HAU mit einer
Heiner-Miiller-Reihe (bis 12. Marz). Sie
setzt sich mit dem bedeutendsten
deutschsprachigen Dramatiker nach
dem Zweiten Weltkrieg — und nach
Brecht — auseinander, sein dunkles
Denken wirkt fort. Miiller (1929-1985)
galt als Sphinx: Nun wird er wieder be-
fragt.— Annemie Vanackere hat in Paris
Philosophie studiert und am Theater in
Gent und Rotterdam gearbeitet. Sie ist
schnell zu einer geschatzten und sehr
prasenten Personlichkeit des Berliner
Kulturbetriebs geworden. Sie wurde
1966 in Belgien geboren und leitet seit
2012 das Hebbel am Ufer, kurz HAU,
mit seinen drei Blihnen. Kirzlich wurde
ihr Vertrag bis 2022 verléngert.

Foto: Dorothea Tuch

Es gibt eine neue Dynamik in der Stadt,
und das finde ich total spannend. Sich zu-
riicklehnen und relaxen, das geht nicht in
Berlin, und das ist auch nicht meine Art.
‘Wir sind kiinstlerisch mit der alten Volks-
bithne verbunden, mit Castorf, Pollesch,
Marthaler. Es gibt ein Gefiihl von Verlust.
Ich kann aber auch nachvollziehen, dass
ein grofes Haus wie die Volksbiihne sich
wandelt, dass da vielleicht etwas ganz an-
deres entsteht. Fiir uns ist das eine Anre-
gung wie so viele andere, iiber unsere Ar-
beit nachzudenken. Aber wir haben im
Vergleich dazu eine andere Infrastruktur,
und size matters (lacht).

Es gibt wegen der Volksbiihne und ihrer
Entwicklung viel Krach in der Stadt. An
diesem Thema zerbrechen Freundschaf-
ten, weil es um Biografie und die Hoheit
dariiber geht. Manch einer bunkert sich
mit seinem Volksbithnenschmerz ein.
Aber was soll dieses Bediirfnis nach Kon-
sens? Das hat doch mit Kunst nichts zu
tun, das passt {iberhaupt nicht zum Thea-
ter. Kunst darf auch spalten. Das hat Hei-
ner Miiller wie kein anderer in seinen
Texten gezeigt. Damit muss man leben,
auch im Privaten. Und so ein Haus will
ich fithren, mit kritischer Distanz und Wi-
derspriichen. In Deutschland hat sich in
den letzten Jahren das Konsensbediirfnis
verstirkt, nicht nur im Theater.

Ein Kiinstler wie Syberberg, mit dem Sie
die Heiner-Miiller-Reihe erdffnen, galt vor
25,30 Jahren als Revanchist. Heute empfin-
den wir ihn eher als Radikalen, der gegen
den Konsens steht. Er hat sich nicht nur mit
Hitler und Wagner, sondern eben auch mit
Brecht und Miiller beschdiftigt.

Gegen diesen Vorwurf hat ihn nicht nur
Miiller schon damals verteidigt. Das ist es
auch, wasuns im HAU interessiert: Kiinst-
ler, die Konflikt und Zweifel mitdenken.
Um es mit Miiller zu sagen: Ich glaube an
Konflikt. Sonst glaube ich an nichts.

— Das Gesprdch fiihrte Riidiger Schaper.


Alexander
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HEINER MULLER! — Das Berliner HAU veranstaltet mit Hans-Jiirgen Syberberg und andcompany&Co
ein Festival zu Ehren des Versalien-Dichters

Aufgewacht, ihr Toten: Es wird wieder gemiillert!
von Janis El-Bira

Berlin, 3. Marz 2016. Es ist ein Irrtum, dass die Toten tot sind. So heil3t es zu Beginn von Alexander
Kluges Trauerrede auf Heiner Miller, gehalten am 16. Januar 1996 im Berliner Ensemble. Kluge liest
Handgeschriebenes von einem Notizblock ab, redet meist frei. Mit Miller spricht er von der Spaltung
der Arbeiterbewegung, der Schlachtbank Verdun, von Auschwitz und dem entgleisten Leben jener,
deren Land aufhdrte zu existieren. Und immer wieder ist da die geschichtliche
Schicksalsgemeinschaft der Lebenden und der Toten. Die Gewesenen bestimmen den Platz der
Heutigen. "Die Toten sind anwesend, wenn die Lebenden agieren", sagt Heiner Miiller in einem
spaten Gesprach: "Und davon lebt das Drama."

Am gestrigen Donnerstagabend flimmert ein TV-Mitschnitt dieser Rede liber einen Monitor im
Zuschauerraum des Berliner Hebbel-Theaters. Das HAU hat zum neuntégigen Heiner-Miiller-Festival
geladen und weil die Internationale Heiner-Miller-Gesellschaft mit im Boot ist, sind viele
Weggefahrten, Freunde und Mitarbeiter zur Er6ffnungsfeier erschienen, fast genau 20 Jahre nach
jenem Vormittag im Berliner Ensemble.

Nun sitzen und stehen sie also vor diesem und anderen Bildschirmen, zeigen darauf, zeigen auf die
Toten, wenn die Kamera die langen Reihen der Trauergemeinde entlangfahrt. Sie flistern: Da ist der
Minetti, die Hoppe, der Grass. Sie fragen einander: War das, bevor Wilson und Hermlin gesprochen
haben, oder danach? Sie zeigen auf sich selbst, zwanzig Jahre jlinger. Vor anderen Schirmen staunen
sie Uber Edith Clever in einem Theaterfilm, zum Umfallen schon, skulptural, unendlich lange
her.2045MuellerinMetropolis2 560 Dorothea Tuch uLange her und doch noch immer da: Heiner
Mdiller, hier als Zukunfts-Ubervater

Hans-Jlrgen Syberberg, Filmemacher und wie Miiller ein Kiinstlergewachs aus sehr deutscher Erde,
hat diese melancholisch-dunkle Rauminstallation "Fir Heiner Miller" entworfen und verschrankt
darin eigene Arbeiten mit Miillers Frihwerk "Die Umsiedlerin". Auf der Blihne liegt Heu aus
Syberbergs Wohnort Nossendorf, Projektionen erinnern an die Bodenreform von 1945, ein
Traktorenmodell steht fiir den Sieg der Maschinen. Das ist ausgesprochen voraussetzungsreich,
funktioniert aber auch sinnlich als Verschnitt von Zeit- und Lebensachsen, Ost und West, Theater und
Film, Nossendorf und Eppendorf. Syberberg, eigens angereist, steht in der Mitte seines Raumes,
scheint bestens gelaunt, erzahlt, erklart und fotografiert. Von einem der Monitore wird Kluges stets
knabenhelle Stimme herangeweht, die Miller bittet: "Wenn du mir mal beschreiben kannst, was der
Mond ist...?" Hier méchte man bleiben.

Doch Heiner Miiller soll Festival werden, und das bedeutet am HAU in der Regel: Viel hilft viel. Am
Ende dieses ersten Abends konnte man also, einen gewissen Anspruch auf Vollstandigkeit
vorausgesetzt, bereits vier Programmhefte zusammengetragen und manchen Meter zwischen den
drei HAU-Spielstatten zuriickgelegt haben. Vor dem HAU2 etwa ladt das Kiinstlerduo Interrobang in
eine Telefonzelle, die ein klarendes Gesprach mit Heiner Miiller hochstselbst anbietet. In dieser
interaktiven "Miullermatrix" kann durch Driicken einer Zifferntaste frei bestimmt werden, worliber



man gerne eine Miiller-Einlassung héren wiirde: Theater, Okonomie oder die "Festung Europa"? Kein
Problem. Hier ist Heiner Miiller ganz die allgiltige Kiihlerhaubenfigur und Zitate legende
Wollmilchsau unserer héllischen Moderne: Man wahlt, es millert.

Dagegen herrscht im "Transitraum" der Mller-Expertin Kerstin Schulz zwei Stockwerke darliber eine
vergleichsweise bibliotheksartige Stimmung. Die Werkausgabe liegt zum Stobern bereit, und
reinglaubige Miillerianer im Publikum verscheuchen jene von den Leseplatzen, die zu lange das
Handy oder die Wand anstarren.

Eine Welt ohne Miiller?

"Ich schulde der Welt einen Toten", ruft Alexander Karschnia vom Kollektiv andcompany&Co. zu
Beginn des letzten Aktes dieser Festivaler6ffnung mit Heiner Miiller ins Mikrofon. Man hat sich im
HAU3 eingefunden und die Frankfurter Kulturkritik-Krautrocker von andcompany&Co. bieten hier
nicht nur das meiste, sondern auch das lauteste, mitunter dozierendste Theater des Abends. "2045:
Miller in Metropolis" denkt sich als "Lecture-Konzert" vor einer GroRleinwand zum Moment der
technologischen Singularitdt vor, wenn die Maschinen gewonnen und die Menschen sich vom
Ungemach des Sterbenmiissens befreit haben: Die Vollendung einer "totalen Besetzung mit
Gegenwart", wie Miller sagt. Es hielRe, die Toten tot sein, das Vergangene verbleichen zu lassen.
Heiner Miiller und sein Theater hatten in dieser Welt keinen Ort mehr. Seine bis heute offene
Rechnung, ihr "einen Toten zu schulden", sie ware beglichen.

Zwar sei es "mehr als begriiBenswert”, Miller durch , die eher "performative” Optik einer jlingeren
Kinstlergeneration zu betrachten”, schreibt Christine Wahl im Tagesspiegel (5.3.2016). Doch zeige
sich "am Eroffnungsabend, wie schnell die kleinteiligen Formate selbst Gefahr laufen, sich in dieser
von Miiller prophezeiten totalen Gegenwart zu verlieren; wie sie quasi auf der Miiller’'schen Bonmot-
Oberflache von Statement zu Pointe surfen und in alter Uniseminar-Tradition dessen 'Arbeit an der
Differenz' proklamieren, dabei selbst allerdings eher im akademischen Plauderton der Indifferenz
verhaftet bleiben: Durchaus intelligent (...), aber ohne nennenswerten Mehrwert." Beispiel dieser
Indifferenz ist flr die Kritikerin der "Haupt-Act des Abends”, die Arbeit von andcompany&Co.
Lohnenswerter nahm sie fiir sie Interrobangs Callcenter mit seiner "ebenso aufwendigen wie
gelungenen O-Ton-Montage des umfangreichen Miiller-Audiomaterials" aus.

"2045: Miller in Metropolis" ist die brillante Umsetzung eines brisanten Themas", berichtet
Constanze lliner in der Welt (4.3.2016). "Voller Energie, Dramatik, aber auch Humor wird Heiner
Millers Text in den aktuellen Kontext eingeordnet. Informativ, mit 45 Minuten duRRerst kompakt und
nie langweilig." Das "Lecture-Konzert" in einer "Mischung aus Vorlesung und Performance" erstrecke
sich "von den vergessenen sozialistischen Anfangen von Big Data liber die postdemokratischen
Machenschaften von NSA und Google bis ins Jahr 2045".

Peter Laudenbach hat fiir die Siddeutsche Zeitung (11.3.2016) beim Heiner-Miiller-Festival einiges
Lustige und Niedliche gesehen, was ihn indes keinesfalls storte: "Weil Heiner Miillers klare Texte alles
aushalten, Gberstehen sie auch diese charmant-triviale Zweckentfremdung." Die Performer der
Andcompany nahmen "den Dramatiker da schon ernster, wenn sie Miiller-Textfragmente mit
Kommunikationstheorie von Niklas Luhmann und Paul Watzlawick collagieren und ihn zu einer Art
Science-Fiction-Denker machen, der von einer 'Hochzeit von Mensch und Maschine' traumt." Die



"Diagnoseprazision der dunklen Miller-Satze" sei hier frappierend. Dagegen sei in der Installation
von Hans-Jlrgen Syberberg das Pathos "so diffus, die Verbindungen, die Syberberg zu Millers Werk
konstruiert so neblig, dass die ganze Installation anmalRend wirkt. Miillers Faszination fiir ein Theater
des Schreckens und sein Misstrauen gegentiber der westlichen Moderne sind weit von den
Installationsbastelarbeiten und der reaktionaren Nostalgie Syberbergs entfernt."



radioeins™

Do 03.03. 10:40
aus:
radioeins

Theater

Heiner Muller! Das Festival

Vom 3. bis 13. Marz 2016 prasentiert das HAU Hebbel am Ufer gemeinsam mit der Internationalen Heiner Mdller
Gesellschaft zeitgendssische Versuche, Uber Mullers Positionen in Dialog mit Geschichte und Gegenwart zu
treten.

Heiner Miiller! (Quelle: HAU)

Wir sprechen mit dem Regisseur Hans-JUrgen Syberberg tber das Festival.

Der Beitrag ist noch bis zum 11.03.2016 verfligbar.
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PERFORMANCE
2045: Miiller in
Metropolis

Die vom Grenzganger Hei-
ner Miiller prophezeiten
~neuen Mauern* sind in-
zwischen installiert, mit
denen sich die EU an ihren
AuRengrenzen abschot-
tet. Im Rahmen des Festi-
vals ,Heiner Miller! setzt
sich das Performance-Kol-
lektivandcompany&Co in
einem Lecture-Concert
mit den vergessenen so-
zialistischen Urspriingen
von Big Data und , Singula-
rity auseinander.

20 Uhr, 15/10 Euro
HAU 3 Tempelhofer Ufer
10, Kreuzberg
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Biihne Festivaleroffnung:
LHeiner Muller!

o 1995 starb Heiner Miiller.

15:00 Nach dem Fall der Mauer
konstatierte der Dramatiker: ,Was jetzt
passiert, ist die totale Besetzung mit Ge-
genwart*, es sei das Ende aller Utopien.
Unter diesem Motto présentiert das
HAU und die Internationale Heiner
Miiller Gesellschaft zeitgenGssische Ver-
suche, iiber Miillers Positionen in Dialog
mit Geschichte und Gegenwart zu tre-
ten. Mit Tischgespréchen, Installationen
und Filmarbeiten.

« Hebbel am Ufer/Hau 1 Stresemannstr. g,
Kreuzberg Tel. 25 90 04 27, Karten: 9 Euro
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Das Moralische suspendiert =***

THEATER Die Texte des 1995 verstorbenen Dramatikers Heiner Muller gelten als ernst, diister und schwer
verstandlich. Im Kampf zwischen Kérper und Ideen entfaltet sich aber ihre Komik, eine Komik des Schreckens

VON STEFAN MAHLKE

Heiner Miillers Texte sind nicht
zu verstehen. Nicht in dem
Sinne, dass man eine Botschaft
unterm Arm trigt, wenn man
sie gelesen hat oder aus dem
Theater kommt. Dennoch halt
sich der Mythos hartnéckig, sie
seien schwer verstandlich. ,Die
Legende der Schwerverstind-
lichkeit’, sagte Miiller selbst,
,haben die Regisseure zu ver-
antworten, die die Texte dem
Publikum immer so prisen-
tiert haben, als ob sie verstan-
den werden miissten. Daher er-
scheinen sie dem Publikum als
schwierig. Wenn man aber bla-
bla spielt, ist es gar nicht mehr
schwierig. Mein Text ist ein Te-
lefonbuch, und so muss er vor-
getragen werden.”

Die Aufgabe des Darstellers
sei es, den Text zu servieren. Der
Schauspieler als Kellner. Wer
Hermann Beyer auf der Biihne
gesehen hat, hat eine Ahnung
davon bekommen, wie grandios
das funktionieren kann. Beyer,
vielleicht der beste Miiller- und
Brecht-Schauspieler der letzten
30 Jahre, gehorte zum Stamm-
personal vieler Miiller-Inszenie-
rungen. Nicht Interpretation,
sondern Vernichtung von Inter-
pretation, das war die Hauptar-
beit, sagte der Bithnenbildner
Hans-Joachim Schlieker tber
die Proben zum ,Auftrag” an
der Volksbithne 1980.

Vielen gilt Miller als Au-
tor der Apokalypse, als Verfas-
ser ernster, disterer Weltent-
wiirfe. Miiller fiihlte sich auch
da missverstanden: ,Nun, ich

finde ja fast alle meine Stiicke
relativ komisch. Ich wundere
mich immer wieder, dass diese
Komik so wenig bemerkt und
benutzt wird.“

Miillers Stiicke sind komisch,
schrecklich komisch. Oftlachen
wir mit den Figuren, machen
uns mit ihnen gemein und sus-
pendieren so das Moralische.
Der Schrecken ist nicht nur ei-
ner angesichts dessen, was auf
der Bithne geschieht, sondern
auch ein Erschrecken iiber das
eigene Lachen. Wie in einer
Szene in,,Germania. Tod in Ber-
lin“,,Soldat 2: Woher, Kamerad?
Junger Soldat: Aus der Schlacht.
Soldat 3: Wohin, Kamerad? Jun-
ger Soldat: Wo keine Schlacht
ist. Soldat 1: Deine Hand, Kame-
rad. Reifdt ihm den Arm aus. Der
junge Soldat schreit. Die Toten

lachen und fangen an, den Arm
abzunagen.”

Das Amoralische bei Miller
resultiert nicht aus dem Amo-
ralisch-sein-Wollen, sondern hat
seinen Grund in der Schaden-
freude. Sie war fiir Miiller ein
wesentlicher Grund zum Schrei-
ben von Stlicken, ,die Freude da-
ran, dass etwas schiefgeht und
dass man in der Lage ist, das zu
beschreiben. Ich glaube, das ist
das Grundmodell von Theater
und auch von Komik.“ Was Miil-
ler an Chaplin anzog, ,war der
Terror seiner kalten Schaden-
freude auf der Rollschuhbahn

oder am Flieffband".
Es ist Miillers viel gerithmte
Sprachmichtigkeit, die die

schreckliche Komik erst her-
vorbringt:indem sie aus der All-
tagsrede in den dramatischen

,Was jetzt passiert, ist die totale Besetzung mit Gegenwart” (Heiner Miiller, 1990) Foto: ,Die Milllermatrix” —Joseph Gallus Rittenberg

Heiner Miiller! — Das Festival im HAU Hebbel am Ufer

Das HAU Hebbel am Ufer prisentiert ge-
meinsam mit der Internationalen Heiner
Miiller Gesellschaft das Festival ,,Heiner
Miiller!” Unter anderen bezieht sich das
Performance-Kollektiv andcompany&Co
in einem Lecture Concert auf die verges-
senen sozialistischen Urspriinge von Big
Data und , Singularity* Der Regisseur Bo-

ris Nikitin nimmt Heiner Miillers Spur der
,Liicke im System*aufund erinnert daran,
dass das Theater Ort fiir die Tragodie(n)
des Menschen ist, Till Miller-Klug und
Nina Tecklenburg (Interrobang) machen
in ihrer hypertextuellen Telefoninstalla-
tion, Mullermatrix“ dem Publikum Origi-
nalaufnahmen mit Heiner Miiller zugang-

lich. Erginzt und kommentiert werden
die neuen kiinstlerischen Auftragsarbei-
ten durch ein Rahmenprogramm mit Fil-
men, Performances, Installationen und
Gesprachen.

M Festival ,Heiner Miiller!: HAU1-3,
3.—12. Marz, www.hebbel-am-ufer.de

Situationen deren konkrete,
sinnliche Bedeutung wieder
hochholt. Im Produktionsstiick
,Traktor“ist es ein Traktorist, der
sich erst weigert, ein vermintes
Feld zu pfliigen. ,Traktorist: Wa-
rum soll grad ich mir ein Bein
ausreiflen / Ich hab die Mine
nicht gelegt.” Dann pfliigt er’s
doch und verliert ein Bein, als
eine Mine hochgeht. Im Kran-
kenhaus wird er besucht. ,Besu-
cher: Wie geht’s? Traktorist: Ist
dir mein Bein {iber den Weg ge-
laufen.” Alle Versuche, ihn zum
Helden fiir eine gute Sache zu
machen, scheitern, denn der
Traktorist verweigert sich, sein
Beinstumpf bleibt ihm Mittel-
punkt der Welt.

Der Beinstumpf ist ein Rest,
das Asoziale, das in keinem So-
zialen und in keiner Utopie auf-

Meist ist es der Kor-
per, der sich quer-
stellt, der Kérper mit
seinen Wunden

geht. Nicht auflosbar, nicht ein-
zubauen in Ideologien, {ibrig ge-
blieben beim Kampf zwischen
Ideen und Koérpern. In diesem
Sinne kann Miillers Theater als
ein ,Theater des Rests“ bezeich-
net werden, wie Nikolaus Miil-
ler-Scholl vorgeschlagen hat.
Meist ist es der Korper, der sich
querstellt, der Korper mit sei-
nen Wunden, seinem Begehren,
seinem Schmerz, seiner Lust.
Der ,Rest” hat seinen Platz im
Furchtzentrum, einem Begriff,
den Miiller sich von Brechts
,Fatzer ausleiht, jenem Frag-
ment aus den spaten zwanziger
Jahren, das fiir Miiller zu einem
Objekt von Neid wurde.

Im , Auftrag” baut sich Miil-
ler solch ein Furchtzentrum. De-
buisson, Sohn von Sklavenhal-
tern auf Jamaika, ausgezogen,
um auf Haiti die Sklaven zu be-
freien, ohne Auftraggeber, als
Napoleon die Macht in Frank-
reich tibernimmt, erliegt seiner
ersten Liebe: ,Der Verrat zeigte
lachelnd seine Briiste, spreizte
schweigend die Schenkel, seine
Schonheit traf Debuisson wie
ein Beil.“

Miiller ist seit 20 Jahren tot.
Die Aktualitat seiner Texte wird
oft beschworen, aber selten ein-
gelost. Ihre Zukunft im Theater
liegt vielleicht darin, die Locher,
die Ritzen, die Abgriinde zu in-
szenieren: die Briiche in den
Texten, wo das Inkommensura-
ble sichtbar wird, der nicht auf-
hebbare Rest, der die Komik des
Schreckens in Gang setzt.
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Historische Tiefe

Heiner-Miiller-Festspiele im HAU: Hans-Jiirgen Syberberg widmet sich mit einer Installation dem Stiick ,Die Umsiedlerin®

VON ESTHER SLEVOGT

"y er eine hat sie als Gutsbesitzer-
s sohn am eigenen Leib erlebt,
der andere ein Stiick dariibei ge-
schrieben: die Bodenreform in der
sowjetischen Besatzungszone zwi-
schen 1945 und 1949. Der eine ging
in den Westen und wurde Filmema-
cher und Autor. Der andere blieb in
der DDR und wurde Dramatiker.
Beiden gemeinsam ist ein obsessi-
ves Verhiltnis zur deutschen Ge-
schichte. Es geht um Hans-Jiirgen
Syberberg und Heiner Miiller.

Von den Bohrungen am Massiv
Heiner Miiller, die das HAU ab Don-
nerstag im Rahmen seines Festivals
zum 20. Todestag des Dramatikers
vornehmen wird, sticht besonders
eine Arbeit hervor. , Fiir Heiner Miil-
ler” ist sie lapidar {iberschrieben,
eine multimediale Installation von
Hans-Jiirgen Syberberg, 1935 als
Sohn eines Gutsbesitzers in Meck-

' lenburg geboren. 2001 hat er das vi-

terliche Anwesen in Nossendorf bei
Demmin zuriickgekauft, jetzt lebt er
wieder dort und sendet per Webcam
(www.syberberg.de) tdglich Bilder
seines Hauses ins World Wide Web.
Am Beispiel von Heiner Miillers
Drama , Die Umsiedlerin oder das
Leben auf dem Lande" das im Jahr

. des Mauerbaus 1961 in der DDR ei-

nen Theaterskandal ausléste — das
Stiick wurde nach der Urauffithrung
verboten, Miiller aus dem Schrift-

stellerverband ausgeschlossen -
sollen zwei Perspektiven auf die
deutsche Geschichte nach 1945 er-
hellt werden, zwei Kiinstlerpositio-
nen aneinander gespiegelt: Schuss
und Gegenschuss.

Die Genese dieses Programins
reicht zuriick in das Jahr 1990.
Aenne Quinones, Kuratorin des Fes-
tivals und steli-
veriretende
kiinstlerische
Leiterin  des
HAU, war da-
mals  wissen-
schaftliche Mit-
arbeiterin  der
Akademie der
Kiinste, deren
Priasident Hei-
ner Miiller war;
der Akademie
Ost genauer ge-
sagt, denn verei-
nigt wurden
West- und Ost-Akademie erst 1993,
Miiller und Syberberg, so erzihlt es
Aenne Quinones, waren sich Ende
der 1980er Jahre zuerst im Haus des
amerikanischen Regisseurs Francis
Ford Coppola begegnet, der sich fiir
Syberbergs siebenstiindiges Monu-
mentalwerk ,Hitler — Fin Film aus
Deutschland“ in den USA starkge-
macht hatte und den Film in den
USA schlieRlich selbst vertrieb. 1990
zeigte Miiller das umstrittene Werk
dann zum ersten Mal in Ostberlin.

1990 in der Akademie: Heiner Mdller (1)
und Hans-JUrgen Syberberg.

Die Mauer war schon gefallen, die
Stadt aber noch immer geteilt, ihre

~ Briiche nicht iibertiincht, itberbaut.

In jenen Tagen erinnerte man
sich in Berlin wieder daran, dass der
17-jéhrige Syberberg seine ersten

- Filme einst unter den Fittichen Ruth

Berlaus am Berliner Ensemble ge-
drehthatte - die einzigen Filmdoku-
mente, die es
aus den An-
fangsjahren des
BE gibt. Zum
Film war Syber-
berg durch sei-
nen Vater ge-
kommen, der
nach seiner Ent-
eignung nach
Rostock gegan-
gen war und
dort das Foto-

HANS_ POLKOW

handwerk er-
lernt hatte,
1990 insze-

nierte Syberbergim Hebbel-Theater
mit Edith Clever den Monolog , Ein
Traum, was sonst“, eine Arbeit auf
der Basis von Heinrich von Kleist,
die enteignete Grundbesitzer vor ih-
ren Enteignern ins Recht zu setzen

versuchte — und entsprechend auf

Emporung stiefs.
~Jetztkommt Aenne Quinones auf

die historischen Beziiglichkeiten im

Schaffen von Miiller und Syberberg
zuriick. Sie gab dem Filmregisseur
Miillers Stiick ,, Die Umsiedlerin® zu

lesen, dass dieser bis dahin gar nicht
kannte. Das Drama, das auch die Er-
innerung an eine soziale Utopie be-
wahrt, wird in seiner begehbaren
Installation im Theaterraum zum
Ausgangspunkt fiir ein geschichtli-
ches Vexierbild. Es gibt viel Authen-
tisches, Virtuelles und Sinnliches:
Heu zum Beispiel aus Syberbergs
Scheune, aber auch die Filmdoku-
mentation einer tumultartigen De-
batte im Plenarsaal der Akademie
(Ost) im Jahr 1990, in der Ost- und

" West—Intellektuelle wie Werner Mit-

tenzwei, Klaus Theweleit, Susan
Sonntag und auch Syberberg und
Miiller iber Glanz und Elend des
deutschen Irrationalismus stritten
und Syberberg plotzlich als Verfech-
ter einer faschistischen Asthetik auf
der Anklagebank sal3.

Verteidigt von Heiner Miiller und
Susan Sonntag, angegriffen von
Klaus Theweleit und Luc Bondy, der
sich aus dem Publikum lauthals in
die Debatte mischte. ,Wir miissen
aufhdren Religionsstifter sein zu
wollen,“ hatte Heiner Miiller am
Ende in gewohnt sanfter Priizision
dem Tumult befriedet. Und wenn
ihn einer frage, wie das Deutschland
der Zukunft aussehe, miisse er sa-
gen: Er wisse es nicht.

»Elr Heiner Milller” von Hans-Jlrgen
Syberberg, 3. 3.~8. 3., 20 Uhr, HAU1,
Festival ,Heiner Mitler!”, bis 12. 3.
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"Von der Datenbank zur Schlachtbank"

Heiner Mller blickt im Berliner HAU in die Zukunft von constanze niner

Geistreich, laut und verstérend fliegt einem diese eindrucksvolle Gedankenwelt um die
Ohren. "Was jetzt passiert", das mdchte uns die andcompany&Co. vor Augen halten und
verklindet die Botschaften des 1995 verstorbenen deutschen Dramatiker Heiner Mullers. In
einem dunklen Theatersaal im Hebbel-am-Ufer-(HAU)-Theater 6ffnet sie den Blick in eine
Zukunft, die laut Muller schon lange angefangen hat. Das sogenannte Lecture-Konzert
"2045: Muller in Metropolis" prophezeit ein unausweichlich scheinendes Schicksal.

Das neue menschliche Zeitalter beginnt im Jahre 1984. Mit dem ersten Macintosh von Apple
und der Kommerzialisierung der Internets 1989 kommt es in der westlichen Gesellschaft zur
"dritten (elektronischen) Revolution". Medieneuphorie macht sich breit. Heiner Muller jedoch
ahnt eine Entwicklung voraus, die sich abgesehen von Science-Fiction-Autoren

(Link: http://www.welt.de/themen/autoren/) zU diesem Moment noch niemand vorstellen kann. Er ist
Uberzeugt: Die Evolution schreitet voran, bis hin "zur Aufhebung des Menschen in seiner
Schopfung, der Technologie, in der Hochzeit von Mensch und Maschine". Der Eintritt der
Singularitat — also des erstmaligen Auftauchens kiinstlicher Intelligenz — ist Mullers
Obsession. Schon seit dem Fall der Mauer ist er Giberzeugt, dass das Schicksal der
Menschen in Zukunft nicht von der Politik, sondern von der Technik bestimmt ist.

Das Lecture-Konzert, eine Mischung aus Vorlesung und Performance, von Alexander
Karschnia, Nicola Nord und Sascha Sulimma erstreckt sich von den vergessenen
sozialistischen Anfangen von Big Data Uber die postdemokratischen Machenschaften von
NSA und Google bis ins Jahr 2045. Fur diesen Zeitpunkt hat der amerikanische
Cybervisionar Ray Kurzweil das Geburtsjahr des Menschen 2.0 angesetzt. Seinen
Berechnungen zufolge wird es ziemlich genau dann zu einer Intelligenzexplosion kommen, die
das Leben der Menschen grundlegend &ndern wird: die technologische Singularitat. Die
kunstliche Intelligenz, sagt Kurzweil voraus, werde in dem Jahr die menschliche tbertreffen.
Wenn sich Mensch und Maschine so weit annahern, dass die digitale Kopie von Personen
maoglich wird und sich Identitdten downloaden lassen, bricht das Zeitalter der
Transhumanisten an. Affe, Mensch, Maschine. Von Biologie zu Technologie. Die Maschinen
triumphieren und der Mensch befreit sich von der Last, sterben zu mussen. Das Todesjahr
des Todes, das Ende der imperfekten Menschheit.

"Nieder mit dem Gluck der Unterwerfung." Eine Kamera beobachtet das Publikum. Auf einer
riesigen Leinwand findet es sich in Fritz Langs Zweiklassengesellschaft "Metropolis" wieder.
Der "Schlafer von Metropolis” ruft die Menschheit zur Revolution auf. Per Videoinstallation
nimmt das Chaos seinen Lauf. Das Publikum brennt.

Heiner Miller, gab Schauspieler Alexander Karschnia kirzlich zu Protokoll, habe kein
Maschinenstiurmer sein wollen, er "warnte aber auch vor einem Technikfundamentalismus
und vor allem vor einem gesellschaftlich nicht kontrollierten Technologieeinsatz". Eine
weitsichtige Vision, so verbliffend wie erschreckend. Denn kénnen wir die Entwicklung
Uberhaupt noch aufhalten? "Von der Datenbank zur Schlachtbank" — Worte, die aktueller sind
denn je.

"2045: Muller in Metropolis" ist die brillante Umsetzung eines brisanten Themas. Voller

Energie, Dramatik, aber auch Humor wird Heiner Mullers Text in den aktuellen Kontext
eingeordnet. Informativ, mit 45 Minuten auRerst kompakt und nie langweilig.

© WeltN24 GmbH 2016. Alle Rechte vorbehalten
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HEINER MULLER!
Ein Festival im Hebbel am Ufer

Mit: andcompany&Co., Sebastian Baumgarten, Ana Berkenhoff&Cecilie Ullerup Schmidt, Boris Buden,
Laurent Chétouane, Marie-Héléne Gutberlet, Thomas Heise, Interrobang, Boris Nikitin, Patrick
Primavesi, Damian Rebgetz & Paul Hankinson, Annegret Schlegel, Kristin Schulz, Veit Sprenger,
Hans-Jiirgen Syberberg, B.K. und Christa Tragelehn, Ginka Tscholakowa, Hans-Thies Lehmann, Helena
Varopoulou u.a.

Termine: 03. — 12. Marz 2016

Infos: http://www.hebbel-am-ufer.de/programm/festivals-und-projekte/2015-2016/heiner-mueller/




Der Freitag, 05.03.16

HEINER MULLER!

Performance, Installation Heu im HAU - Das Berliner Hebbel am Ufer richet dem Dichter und
Dramatiker Heiner Miiller ein Festival aus

Ein Blog-Beitrag von Freitag-Community-Mitglied Stefan Bock

Heiner Miiller (1929-1995) war nicht nur ein bedeutender deutscher Dichter und Dramatiker,
sondern auch eine begnadete Zitatmaschine. Mit vielen seiner (iberlieferten Satze lieRe sich heute
gut leitartikeln. So sprach Miller bereits kurz nach dem Fall der Mauer von ,,neuen Mauern®. In
seiner Rede zur Verleihung des Kleistpreises 1990 bezeichnete er Deutschland als ortlos und
,Erdbebenzone (...) auf dem Riss zwischen West- und Ostrom*. Der neue Limes hat sich heute von
der Elbe weiter nach Osten und Siden verschoben, an die Grenzen Europas. Die Dramen Heiner
Mallers sind immer auch ein ,,Ausflug in die Geschichte aus der Gier des Dramatikers auf
Katastrophen” nebst Totenbeschwoérung und einem nahezu prophetischen Blick in die Zukunft.
Heiner Miiller ist nun seit 20 Jahren tot und sozusagen selbst Geschichte. Geschichte schreiben aber
nach wie vor andere.

Zitatenreich wie Heiner Miiller gibt sich auch das Festival, das das Berliner Hebbel am Ufer (HAU)
dem Vielzitierten seit Donnerstagabend ausrichtet. Es heit ganz einfach HEINER MULLER! -
geschrieben in Miiller-Versalien und mit Ausrufezeichen. Unter dem Motto des Miiller-Zitats ,,Was
jetzt passiert, ist die totale Besetzung mit Gegenwart.” versuchen noch bis zum 12. Marz Performer,
Musiker, Schauspieler und Regisseure Miillers Texte auf Gegenwartstauglichkeit zu Gberprifen.

Syberbergs Fir Heiner Miiller im HAU 1

Den Anfang macht aber ein alter Miiller-Bekannter aus friiheren BE-Zeiten, der vor 25 Jahren auch
schon mal am Hebbel-Theater gearbeitet hat. Die Rede ist vom Theater- und Filmemacher Hans-
Jurgen Syberberg, der sein Handwerk Anfang der 1950er Jahre am Berliner Ensemble erlernte. Und
auch hier ein Bezug zu Heinrich von Kleist. Der Monolog Ein Traum, was sonst mit Edith Clever, 1990
im Hebbel-Theater aufgefiihrt, basiert u.a. auf Kleists Prinz von Homburg. Die Clever spielt die Grafin
Bismarck, die kurz vor Kriegsende in den Triimmern ihres Gutshauses auf die Russen wartet und
dabei Kleist, Goethe und Euripides deklamiert. Eine hochasthetische Kunstanstrengung, deren
Verfilmung von 1994 Teil einer multimedialen Installation Syberbergs im Theatersaal des HAU 1 ist.
Im Zentrum des schummrigen Raums, der in einen Miiller- und Syberberg-Fliigel geteilt ist, steht ein
Modell des Amphitheaters von Delphi, das Urbild der Theaterwelt, auf das sich Syberberg bezieht.

Fiir Heiner Miller nennt sich diese mit einigen Fernsehbildschirmen, Videoleinwanden und einer
Fuhre frischem Heu aus Syberbergs 2001 riickgekauftem ehemaligen elterlichen Gutshofs in
Nossendorf ausgestattete, begehbare Installation. Syberberg stammt wie Miuller aus Mecklenburg.



Seine Familie wurde enteignet, er ging in den Westen. Miiller blieb in der DDR und schrieb ein Drama
zur Kollektivierung mit dem Titel Die Umsiedlerin oder das Leben auf dem Lande. 1961 von B. K.
Tragelehn uraufgefiihrt, wurde es sofort verboten. Der Regisseur verschwand in der Produktion, der
Autor flog aus dem Schriftstellerverband. Nun hat Miillers Stiick eine Art Andachtsraum erhalten,
den Syberberg gleichzeitig zur Reflexion seiner Geschichte als GroRgrundbesitzersohn vor 1945 nutzt.
Im Grunde genommen eine doppelte Rehabilitierung. Doch der Sieger der Geschichte ist der Traktor,
wie Syberberg in seiner Einfiihrung anmerkt. Ein kleines Model dieses Siegs des technischen
Fortschritts Gber den Menschen ziert die Bihnenrampe und schldagt damit den Bogen zu Miillers
frihen Werken.

Es drdangen sich noch weit mehr Assoziationen beim Durchgang durch die Installation auf. Im
Ruckblick auf Peter Steins Birken der alten Schaubiihnenéra, die im Theater am Halleschen Ufer um
die Ecke begann, lasst sich feststellen, dass auch Heu im HAU einen irren Duft verstrémt. Ansonsten
kommt man sich zwischen den Filmapparaten wie in der Vernissage-Installation The Art Show von
Edward Kienholz vor, wobei das Ganze noch die Aura einer Schlingesief‘'schen Totenmesse wie einst
im Deutschen Pavillon der Biennale in Venedig hat. Ein wenig viel Syberberg und Clever, etwas zu
wenig Heiner Miiller, wobei die heil3e Diskussion anlasslich einer Syberberg-Werkschau 1990 in der
Akademie der Kiinste mit Heiner Mdller und anderen Ost- und Westintellektuellen sowie die Rede
von Alexander Kluge zu Heiner Miillers Tod allein schon das Ansehen wert sind.

Und noch ein anderer Erinnerungskinstler deutscher Geschichte ist anwesend. Neben Syberbergs
Blihnenaltar mit Heu und Scheunenskelett sowie links und rechts davon je einem
Videoleinwandfliigel gibt es auch einen Film lber die Morgenthau-Plan-Gemalde von Anselm Kiefer
zu sehen. Eine kinstlerische Umsetzung der US-amerikanischen Nachkriegs-Vision eines
Deutschlands als befriedetem Agrarland. Ob Miiller-Utopie oder -Dystopie, darliber liel3e sich nun
trefflich streiten.

Wie die jlingere Kiinstlergeneration mit Heiner Miillers Erbe umgeht, ist beim laufenden Hebbel am
Ufer-Festival HEINER MULLER! v.a. im HAU 2 und 3 zu sehen. Als ,Mensch-Maschine” ist die Stimme
des toten Dichters in der Telefonzellen-Installation Die Millermatrix von Interrobang zuriickgekehrt
und spricht auf Tastendruck in zusammengesampelten Textfetzen liber ganz gegenwartige Themen
wie Migration, den Untergang Europas oder das zeitgenossische Theater. Ein Miller fir jede
Gelegenheit.

Noch fast komplett analog ist da die Installation Transitraum goes HAU von Kristin Schulz und
Chasper Bertschinger. Die Literaturwissenschaftlerin und Miller-Expertin Kristin Schulz hat dafr
Teile des originalen Miiller-Transitraums aus der HU Berlin in den 2. Stock des HAU 2 transferiert.
Hier kann man nun ganz Old School haptisch in Werken, Manuskripten und Typografien Miillers
blattern oder sehen, was in seiner Bibliothek stand und den Dichter inspirierte. Neben Sideboards
mit Blichern von Bertolt Brecht, Alexander Bek, William Faulkner und Steven King sind aber auch
einige Horstationen aufgebaut, die einladen, Miiller selbst beim Lesen zuzuhéren oder gar in den
Film-Gesprachen mit Alexander Kluge beim Zigarre-Paffen und Verfassen von Gedanken zuzusehen.

Die digitale Muller-Brille auf hat das Performance-Kollektiv andcompany&Co. mit ihrem Lecture-
Konzert 2045: Miiller in Metropolis im HAU 3. Hier wird nun Heiner Mller ganzlich zum Cyborg aus
der Zukunft. ,, WIE FRUHER GEISTER KAMEN AUS VERGANGENHEIT / SO JETZT AUS ZUKUNFT



EBENSO” heillt es in Brechts Fatzer-Fragment, das Miiller bearbeitet hat. Ein Gedanke, der ihn
bewegte und wohl auch Einzug in diese 45minitige Tischperformance mit Video und Musik gefunden
hat. Der andcompany-Mastermind Alexander Karschnia und seine Cooperanten Nicola Nord und
Sascha Sulimma scheinen ebenfalls die Kleistrede von Heiner Miiller gelesen zu haben. Reichlich wird
daraus zitiert. Aber v.a. die vorausschauende AuRerung zur ,,Hochzeit von Mensch und Maschine”
hat es ihnen angetan. Als Kind der 80er freut es einen natlrlich immer, alte Elektrohelden mal in
einer Theaterperformance verwurstet zu sehen. Hier ist es Anne Clark mit ihrem titelgebenden Hit
Sleeper in Metropolis. Und Nicola Nord performt dann auch den deutschen Text zu Fritz Langs
beriihmten Stummfilmbildern mit ordentlich Nebel aus der Trockeneismaschine.

Sind wir nicht alle digitale Schlafer? Eine Frage, der andcompany&Co. nachgegangen sind und mit
einer Exkursion in die technologische Singularitdt und ins Silicon-Valley aufwarten. Auch Miller war
in Kalifornien, wenn auch nicht in einer Garage in Palo Alto. SpaR haben und unheimlich reich
werden ist die Maxime der digitalen Hippies, der neuen 68er Generation, die sich Mitte der 1980er
Jahre aufmachte, um das World-Wide-Web zu erobern. Aus der Starre des Beobachtens in die
Genickstarre der digitalen Kommunikation. Alles ist moglich, das ,,Ich” zur Adresse geworden. 1 oder
0 ist wie Sein oder Nichtsein. Das Arbeiten an der Differenz geschieht im On-Off-Modus. Das
permanente Lauschen im digitalen Rauschen der taglichen Informations- und Kommunikationsflut.

Wie ein roter Faden zieht sich die Kybernetik, auch ein Hobby Miillers, durch die
Eroffnungsveranstaltungen des Festivals im HAU. Man muss den turbo-philosophischen
Ausfihrungen von Alexander Karschnia nicht unbedingt folgen, um hier etwas mitzunehmen. Die
Menschheit hat den ersten Schritt zur technischen Evolution langst getan. Wir driicken im Internet
auf den Unsterblichkeits-Button. Die Aufhebung des Menschen in seiner Schépfung, der Technologie,
wie es Miiller formulierte. Vorbild ist wie immer Amerika, wo ein Transhumanist zum
Prasidentschaftswahlkampf antritt, ein Terminator-Filmstar Gouverneur werden kann und man sich
beim Burning Man in der Wiiste Nevadas mit Mutantenfahrzeugen vergnigt. Der Mensch versucht
aus der Geschichte herauszufallen, heilst es bei andcompany&Co. Sein Ziel ist die ewige Gegenwart.
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HEINER MULLER-FESTIVAL

Sankt Heiner lebt im Telefon und tragt Fummel

Von Gerd Brendel

Der Dramatiker Heiner Miller im
Dezember 1993 (picture alliance

/ dpa / Foto: Wolfgang Kluge)

Experimentelle Performance-Kunst trifft wortgewaltigen Dramatiker - so lasst sich das Festival zu Ehren Heiner
Miillers beschreiben, dass das Berliner Theater Hebbel am Ufer, HAU, derzeit organisiert. Es ist ein ungew6hnliches
Experiment.

"Schén dass Du hier bist. Die Hand am Telefon", hére ich Heiner Miller, vielmehr das, was der Kinstler Till Muller Klug aus
Interview- Ton-Schnipseln des Autors erschaffen hat.

"Ich bin kein Mensch mehr, sondern eine Mensch—Maschine", namlich die Millermatrix. Andachtig héren Besucher an den
kleinen Telefontischchen im Foyer links und rechts von mir, was der Muller-Avatar je nach Tastenwahl zu Theater, Gesellschaft
und naturlich Mensch und Maschine zu sagen hat, wahrend drinnen auf der Biihne des HAU 2 die beiden australischen

Performer Damian Rebgetz und Paul Hankinson ihre Version von Miillers Text: "Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft
mit Argonauten” prasentieren.

"Die totale Besetzung mit Gegenwart"

Im Engel-Medea-Kostim als Sprechgesang irgendwo zwischen Brian Eno und barocker Oper. Nett anzusehen, aber nur schwer
anzuhéren. Im HAU 3, der dritten Spielstatte des Off-Theaters auf der anderen Seite des Landwehrkanals hat sich das
Theaterkollektiv "Andcompany&Co" Millers hellsichtige Vision vom Sieg der Maschinen tiber die Menschen vorgenommen.

Auszug: "Man muss irgendwann begreifen, dass nur die Kunstwerke, die auch technologisch auf der H6he sind, politisch was
bewirken kénnen."

Andcompany allerdings bewegt sich mit seiner "Lecture- Performance" auf der technologischen H6he und dem darstellerichen
Niveau eines Seminar-Referats.

Auszug: "Herzlich willkommen hier zum Heiner Miiller Festival hier im HAU, wir freuen uns einen Beitrag leisten zu kénnen.
Was jetzt passiert, ist die totale Besetzung mit Gegenwart."”

Kein Heiner Miiller Zitat fallt so oft wie dieses auf diesem Festival.
Quinones: "Also Er hat 1990 schon gesagt und das haben wir auch so als eine Art Motto liber das gesamte Festival gestellt:
"Was jetzt passiert, ist die totale Besetzung mit Gegenwart."”

Aenne Quinones vom HAU ist eine der beiden Kuratorinnen des Heiner Mdller Festivals. Aber kdnnte man nicht auch genau das
Gegenteil behaupten?

Heiner Miiller als nicht tot zu kriegendes Gespenst

Erscheint Heiner Miillers Sentenz nicht genauso Uberholt wie Francis Fukuyamas Behauptung vom "Ende der Geschichte"?
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Erleben wir nicht eher eine Riickkehr Giberwunden geglaubter Konflikte wie die Wiederkehr der Religion, und nationaler
Gegensatze in Asien, Russland, Europa und Afrika?

Quinones: "Da besteht im Hau der Ansatz, Miiller als Material zu verstehen, und das wir eben nicht sagen, da ist ein Stiick und
da ein Text und da hat eben jeder Kiinstler, sei es Performance oder Musik andere Bereiche als Theater-Theater, sag ich mal."

Zum Festival-Auftakt im HAU begegnet einem Heiner Miiller als nicht tot zu kriegendes Gespenst. Als weltweiser Telefon-Avatar,
in Travestie-Klamauk und als Art intellektueller Uberheiliger. So inszeniert der mittlerweile 80-Jéhrige Hans Jiirgen Syberberg
Heiner Muller im leer gerdumten Zuschauerraum des alten Hebbeltheaters.

Videoaufnahmen zeigen Heiner Miller im Interview mit Alexander Kluge und auf Podiumsveranstaltungen. Eine Ladung Heu auf
der Biihne erinnert an Heiner Miillers zweites, sofort von der SED verbotenes Stiick: "Die Umsiedlerin oder das Leben auf dem

Lande". Das Licht ist gedampft. Die Atmosphare andachtig.

Die Auseinandersetzung mit Miillers brachialer Sprache findet wahrend dieser ersten Festivaltage nicht statt, genauso wenig wie
ein bewusster Gegenentwurf zu Miillers Anti-Utopie.

Nikitin: "Eine Hommage ist nur spannend wenn sie nicht erwartbar ist", sagt der Theatermacher Boris Nikitin. Dessen Beitrag
zum Festival hat am kommenden Freitag im HAU 2 Premiere.

"Das Wappentier der Befreiung ist der Maulwurf"
Sein "Martin Luther Propagandastiick" nahert sich Heiner Miller ausgerechnet mit einem Gospel-Chor und einem Conférencier,
der den Bogen schlagt von Heiner Miller zum unglaubigen Thomas, der eben laut Bibel glaubt, ohne seine Hand in die Wunde

Christi zu legen.

Nikitin: "Mdiller hat ja immer diese Liicke, auch im System gesucht, etwas was die Sprache unterbricht , was die Realitat
unterbricht."”

Und diese Lucke, das ist "dieser der Moment der Nicht-Beriihrung , also der Moment wo etwas nicht verifizierbar , zu einem
Beweis gemacht wird und dann ein autoritdres Dogma wird. Sondern es ist der Moment wo eigene Entscheidung méglich
wird."

Wie sagt die Heiner Miiller Telefon-Avatar?

Auszug: "Meine Texte miissen umgewélzt werden. Das Wappentier der Befreiung ist der Maulwurf."

Beim Heiner Mdiller Festival hat sich der noch nicht blicken lassen, aber vielleicht tauchen ja noch ein paar Maulwurfhiigel auf.
Das Programm lasst hoffen.

Info: Das Heiner-Miiller-Festival [http.//www.hebbel-am-ufer.de/programm/festivals-und-projekte/2015-2016/heiner-mueller/]
findet im Theater Hebbel am Ufer noch bis zum 12.3.2016 statt.




Heiner Miiller! Das Festival. | radioeins http://atph-online.de/content/rbb_archiv/rad/programm/seigeun/

radio

Mo 07.03. 09:38
aus:
Der schéne Morgen

Theater

Heiner Muller! Das Festival.

Zehn Tage lang feiert das Berliner Theater Hebbel am Ufer ein Heiner Miiller Festival. Dabei geht es nicht darum,
Werke des 1995 gestorbenen Dramatikers noch mal auf die Blihne zu bringen, sondern darum, was Heiner Mdller
noch zu sagen hat.

Heiner Miller! Das Festival © radioeins, Michael Holzen

Mit Performances, Installationen und Auffiihrungen liefern Kiinstler ihre Interpretationen des Miillerschen
Schaffens ab. Unser Kollege Micha Holzen hat sich das angeguckt...



Heiner Miiller als Cyborg und als Puppe

THEATERFESTIVAL Am HAU entwickeln Kinstler*innen in Performances, Installationen und Konzerten rund um
Positionen des Dramatikers Heiner Muller einen Zugang zum Verhaltnis von Zukunft und Vergangenheit

VON JULIKA BICKEL

Acht Telefone stehen bereit, um
mit einem Toten zu kommuni-
zieren: Heiner Miiller, der 1995
im Alter von 66 Jahren gestor-
ben ist. Oder besser gesagt: mit
einem Cyborg, den das Theater-
duo Interrobang aus O-Ténen
des Dramatikers erschaffen hat.
Driickt man den Startknopfam
Telefon, stellt sich eine Figur mit
dem Namen Heiner Miiller vor:
,Ich bin kein Mensch mehr, son-
dern eine Menschmaschine.”

Interrobang hat das Miller-
material manipuliert und die
Audioschnipsel zu einer Miil-
lermatrix neu zusammenge-
bastelt. Eine kiinstliche Heiner-
Miiller-Intelligenz, unsterb-
lich und gefangen im System,
scheint mit einem zu sprechen:
,Wie wollen wir anfangen? Mit
dem Theater, dann wihle die 1.
Mit der Festung Europas, dann
wihle die 2. Oder mit der Oko-
nomie, dann wihle die 3.“ Be-
fremdlich und faszinierend ist
diese Form der Kommunikation.

Die Tische mit den Telefonen,
Leselampen und Notizblocken
stehen derzeit im HAU2. Vom
3. bis 13. Mérz veranstaltet das
HAU das Festival ,Heiner Miil-
ler!“: Performances, Installatio-
nen, Gespriache und Konzerte,
die liber Miillers Positionen ver-
suchen, einen neuen Zugang zu
Geschichte, Gegenwart und Zu-
kunft zu finden. Erfrischend ist,
wie spielerisch sie mit dem Miil-
ler-Material umgehen. Durch
diese Freiheit ufert das Ganze
allerdings auch ein wenig aus.

Das Programm ist umfang-
reich und viele der Projekte
tendieren dazu, sich mit Texten
und Gedanken zu iiberfrachten.
Zur Verteidigung: Der Dramati-
ker hat uns bis heute viel zu sa-
gen. Er schrieb nicht nur Thea-
terstiicke, sondern auch Prosa,
Lyrik und Essays.

Der Mann mit dem hageren
Gesicht und der schwarz um-
rahmten Brille, die Haare zu-
riickgekimmt und stets mit Zi-
garre in der Hand, war in den
Medien sehr prdsent. In In-
terviews zeichnete er die Ge-

e S

Hageres Gesicht, Haare zuriick

schichtslinien des 20. Jahrhun-
derts ab. Miiller erkannte ge-
sellschaftliche Entwicklungen
oft frither als andere, indem er
Zukunft aus Vergangenheit ab-
leitete: ,Man muss die Toten
ausgraben, wieder und wieder,
denn nur aus ihnen kann man
Zukunft beziehen.“ Kurz nach
der Wende prophezeite Miil-
ler ,neue Mauern’, die sich in-
zwischen als Aufiengrenzen
der EU bewahrheitet haben. Er
sagte eine Zeit voraus, in der Er-
fahrungen aus der Vergangen-
heit vergessen wiirden: ,Was
jetzt passiert, ist die totale Be-
setzung mit Gegenwart" wurde
zum Motto des Festivals.

Heiner Miiller

Erfrischend ist, wie
spielerisch sie mit
dem Miiller-Material
umgehen

Eine Kamera ist auf das Pub-
likum gerichtet. Man sieht sich
selbst auf einer Leinwand. Das
Bild wird mit Szenen aus dem
Stummfilm ,Metropolis“ ver-
schnitten. Menschen, die an ei-
ner Maschine arbeiten. Alle im
Gleichschritt. Vor der Leinwand
sitzen eine Darstellerin und
zwei Darsteller an einem Tisch
mit einer Heiner-Miiller-Puppe.

te die Geschichte des Jahrhunderts Foto: HAU

Sie tragen Brillen, auf die Augen
geklebt sind, die einen anstar-
ren. ,In Deutschland wird nicht
geblinzelt’, sagt die Frau.

Die Gruppe andcompany&Co
greift Miillers Thesen auf und
arbeitet sich in Assoziationsket-
ten voran. Unheimlich und ko-
misch wirkt das Zukunftsspek-
takel ,2045: Miiller in Metropo-
lis“ Eine Schauspielerin spielt
auf einer geometrischen Figur
Schlagzeug. Man hort elektroni-
sche Stimmen und Klinge. Ein
riesiger Miiller-Kopf erscheint
auf der Leinwand. In dem Stiick
wird Miiller als Geist im Jahre
2045 hochgeladen - dem Jahr,
in dem laut dem Cybervisionar

Ray Kurzweil die Intelligenz der
Maschinen die der Menschen
ibertrumpft., Die Hochzeit von
Mensch und Maschine’; von der
Miiller auch oft sprach. Der Di-
gital-Prophet mahnte vor einem
Technologieeinsatz, der gesell-
schaftlich nicht kontrollier-
bar sei. andcompany&Co erin-
nern an die sozialistischen Ur-
spriinge von Big Data. ,Access
foralll“

Kein Held, kein Optimismus
Der Regisseur Hans-Jirgen Sy-
berberg thematisierte in seiner
Installation ,Fiir Heiner Miiller
ein Geschichtsereignis, das ihn
mit Heiner Miiller verbindet:
die ,demokratische Bodenre-
form’, also die Enteignung der
Grofigrundbesitzer in der sow-
jetischen Besatzungszone zwi-
schen 1945 und 1949. Syber-
berg war der Sohn eines solchen
Gutsbesitzers in Mecklenburg.
2001 hat er das Anwesen zu-
riickgekauft.

Heiner Miillers Drama ,Die
Umsiedlerin oder das Leben
auf dem Lande” zeigte in sei-
nem Bauernstiick schonungslos
die Korruption in der DDR auf.
Kein Held, kein Optimismus.
Die Funktiondre ertrugen Miil-
lersrealistischen Blick nicht und
schlossen ihn aus dem Schrift-
stellerverband aus. Seiner Frau
empfahlen sie, sich von ihm
scheiden zulassen. Das Theater-
stiick wurde noch in der Nacht
nach der Urauffithrung im Jahr
1961 verboten.

Syberbergs begehbare Ins-
tallation fiillt den Saal und ver-
kreuzt auf originelle Weise Syn-
derberg- mit Miller-Material.
Auf der Bithne liegt Heu aus der
Scheune des Gutshofs. Uberall
stehen Fernseher, die stunden-
langes Material zeigen: Inter-
views, eine hitzige Podiumsdis-
kussion, Probenaufnahmen, ei-
nen Gang durch den Gutshof.
Synderberg portritiert Miiller
durch seine Filmauswahl als ei-
nen mutigen Schelm, der seine
Gelassenheit nie verlor.

M Programm auf www.hebbel-
am-ufer.de
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Gedanken iiber Theater, Film, Kunst und mehr

« Franzosische Frischzellenkur am Berliner Ensemble — “Victor oder Die Kinder an der Macht” und “Der
Selbstmorder” inszeniert von Nicolas Charaux und Jean Bellorini

Heu im HAU — Das Berlienr Hebbel am Ufer richet dem Dichter
und Dramatiker Heiner Miiller ein Festival aus

“Ich glaube an Konflikt. Sonst glaube ich an nichts.” Heiner Miiller (1982)

garten » Bibiana Beglau » Ana Berkenht
Ullerup Schmidt  Boris Buden ¥ Lal
 Futur Il Konjunktiv #

OFRIN / Masha Qrella /T
i

Heiner Miiller (1929-1995) war nicht nur ein bedeutender deutscher
Dichter und Dramatiker, sondern auch eine begnadete Zitatmaschine. Mit vielen seiner iiberlieferten Sitze
lieBe sich heute gut leitartikeln. So sprach Miiller bereits kurz nach dem Fall der Mauer von ,, neuen
Mauern“. In seiner Rede zur Verleihung des Kleistpreises 1990 bezeichnete er Deutschland als ortlos und
., Erdbebenzone (...) auf dem Riss zwischen West- und Ostrom “. Der neue Limes hat sich heute von der
Elbe weiter nach Osten und Siiden verschoben, an die Grenzen Europas. Die Dramen Heiner Miillers sind
immer auch ein ,, Ausflug in die Geschichte aus der Gier des Dramatikers auf Katastrophen “ nebst
Totenbeschworung und einem nahezu prophetischen Blick in die Zukunft. Heiner Miiller ist nun seit 20
Jahren tot und sozusagen selbst Geschichte. Geschichte schreiben aber nach wie vor andere.

Zitatenreich wie Heiner Miiller gibt sich auch das Festival, das das Berliner Hebbel am Ufer (HAU) dem
Vielzitierten seit Donnerstagabend ausrichtet. Es heift ganz einfach HEINER MULLER! — geschrieben in
Miiller-Versalien und mit Ausrufezeichen. Unter dem Motto des Miiller-Zitats ,, Was jetzt passiert, ist die
totale Besetzung mit Gegenwart. ““ versuchen noch bis zum 12. Mérz Performer, Musiker, Schauspieler
und Regisseure Miillers Texte auf Gegenwartstauglichkeit zu iiberpriifen.

*

Syberbergs Fiir Heiner Miiller im HAU 1
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Den Anfang macht aber ein alter Miiller-Bekannter aus friiheren BE-Zeiten, der vor 25 Jahren auch schon
mal am Hebbel-Theater gearbeitet hat. Die Rede ist vom Theater- und Filmemacher Hans-Jiirgen
Syberberg, der sein Handwerk Anfang der 1950er Jahre am Berliner Ensemble erlernte. Und auch hier
ein Bezug zu Heinrich von Kleist. Der Monolog Ein Traum, was sonst mit Edith Clever, 1990 im Hebbel-
Theater aufgefiihrt, basiert u.a. auf Kleists Prinz von Homburg. Die Clever spielt die Grafin Bismarck, die
kurz vor Kriegsende in den Triimmern ihres Gutshauses auf die Russen wartet und dabei Kleist, Goethe
und Euripides deklamiert. Eine hochésthetische Kunstanstrengung, deren Verfilmung von 1994 Teil einer
multimedialen Installation Syberbergs im Theatersaal des HAU 1 ist. Im Zentrum des schummrigen
Raums, der in einen Miiller- und Syberberg-Fliigel geteilt ist, steht ein Modell des Amphitheaters von
Delphi, das Urbild der Theaterwelt, auf das sich Syberberg bezieht.

HAL

Hans-Jiirgen Syberberg

Fur Heiner Muller

Im Rahmen des Festivals HEINER MULLER!

Foto (c) Dorothea Tuch

Fiir Heiner Miiller nennt sich diese mit einigen Fernsehbildschirmen, Videoleinwdnden und einer Fuhre
frischem Heu aus Syberbergs 2001 riickgekauftem ehemaligen elterlichen Gutshofs in Nossendorf
ausgestattete, begehbare Installation. Syberberg stammt wie Miiller aus Mecklenburg. Seine Familie wurde
enteignet, er ging in den Westen. Miiller blieb in der DDR und schrieb ein Drama zur Kollektivierung mit
dem Titel Die Umsiedlerin oder das Leben auf dem Lande. 1961 von B. K. Tragelehn uraufgefiihrt, wurde
es sofort verboten. Der Regisseur verschwand in der Produktion, der Autor flog aus dem
Schriftstellerverband. Nun hat Miillers Stiick eine Art Andachtsraum erhalten, den Syberberg gleichzeitig
zur Reflexion seiner Geschichte als Grof3grundbesitzersohn vor 1945 nutzt. Im Grunde genommen eine
doppelte Rehabilitierung. Doch der Sieger der Geschichte ist der Traktor, wie Syberberg in seiner
Einfiihrung anmerkt. Ein kleines Model dieses Siegs des technischen Fortschritts iiber den Menschen ziert
die Bithnenrampe und schldgt damit den Bogen zu Miillers friihen Werken.

Es dringen sich noch weit mehr Assoziationen beim Durchgang durch die Installation auf. Im Riickblick
auf Peter Steins Birken der alten Schaubiihnenéra, die im Theater am Halleschen Ufer um die Ecke
begann, ldsst sich feststellen, dass auch Heu im HAU einen irren Duft verstromt. Ansonsten kommt man
sich zwischen den Filmapparaten wie in der Vernissage-Installation 7The Art Show von Edward Kienholz
vor, wobei das Ganze noch die Aura einer Schlingesief*schen Totenmesse wie einst im Deutschen Pavillon
der Biennale in Venedig hat. Ein wenig viel Syberberg und Clever, etwas zu wenig Heiner Miiller, wobei
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die heiBBe Diskussion anlésslich einer Syberberg-Werkschau 1990 in der Akademie der Kiinste mit Heiner
Miiller und anderen Ost- und Westintellektuellen sowie die Rede von Alexander Kluge zu Heiner Miillers
Tod allein schon das Ansehen wert sind.

Und noch ein anderer Erinnerungskiinstler deutscher Geschichte ist anwesend. Neben Syberbergs
Biihnenaltar mit Heu und Scheunenskelett sowie links und rechts davon je einem Videoleinwandfliigel gibt
es auch einen Film iiber die Morgenthau-Plan-Gemélde von Anselm Kiefer zu sehen. Eine kiinstlerische
Umsetzung der US-amerikanischen Nachkriegs-Vision eines Deutschlands als befriedetem Agrarland. Ob
Miiller-Utopie oder -Dystopie, dariiber lieBe sich nun trefflich streiten.

*%

Miiller-Maschinen im HAU 2 und 3
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Die Miillermatrix am HAU 2
Foto: St. Bock

Wie die jlingere Kiinstlergeneration mit Heiner Miillers Erbe umgeht, ist beim laufenden Hebbel am
Ufer-Festival HEINER MULLER! v.a. im HAU 2 und 3 zu sehen. Als ,,Mensch-Maschine* ist die Stimme
des toten Dichters in der Telefonzellen-Installation Die Miillermatrix von Interrobang zuriickgekehrt und
spricht auf Tastendruck in zusammengesampelten Textfetzen tiber ganz gegenwirtige Themen wie
Migration, den Untergang Europas oder das zeitgendssische Theater. Ein Miiller fiir jede Gelegenheit.

Noch fast komplett analog ist da die Installation Transitraum goes HAU von Kristin Schulz und
Chasper Bertschinger. Die Literaturwissenschaftlerin und Miiller-Expertin Kristin Schulz hat dafiir Teile
des originalen Miiller-Transitraums aus der HU Berlin in den 2. Stock des HAU 2 transferiert. Hier kann
man nun ganz Old School haptisch in Werken, Manuskripten und Typografien Miillers blittern oder sehen,
was in seiner Bibliothek stand und den Dichter inspirierte. Neben Sideboards mit Biichern von Bertolt
Brecht, Alexander Bek, William Faulkner und Steven King sind aber auch einige Horstationen aufgebaut,
die einladen, Miiller selbst beim Lesen zuzuhdren oder gar in den Film-Gesprachen mit Alexander Kluge
beim Zigarre-Paffen und Verfassen von Gedanken zuzusehen.

*

Die digitale Miiller-Brille auf hat das Performance-Kollektiv andcompany&Co. mit ihrem Lecture-
Konzert 2045: Miiller in Metropolis im HAU 3. Hier wird nun Heiner Miiller ginzlich zum Cyborg aus
der Zukunft. ,, WIE FRUHER GEISTER KAMEN AUS VERGANGENHEIT / SO JETZT AUS ZUKUNFT
EBENSO “ heil3t es in Brechts Fatzer-Fragment, das Miiller bearbeitet hat. Ein Gedanke, der ihn bewegte
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und wohl auch Einzug in diese 45miniitige Tischperformance mit Video und Musik gefunden hat. Der
andcompany-Mastermind Alexander Karschnia und seine Cooperanten Nicola Nord und Sascha Sulimma
scheinen ebenfalls die Kleistrede von Heiner Miiller gelesen zu haben. Reichlich wird daraus zitiert. Aber
v.a. die vorausschauende AuBerung zur ,, Hochzeit von Mensch und Maschine * hat es ihnen angetan. Als
Kind der 80er freut es einen natiirlich immer, alte Elektrohelden mal in einer Theaterperformance
verwurstet zu sehen. Hier ist es Anne Clark mit threm titelgebenden Hit Sleeper in Metropolis. Und
Nicola Nord performt dann auch den deutschen Text zu Fritz Langs beriihmten Stummfilmbildern mit
ordentlich Nebel aus der Trockeneismaschine.

andcompanyCo.

2045: Miiller in Metropolis

Ein Lecture-Konzert
Im Rahmen des Festivals HEINER MULLER!

Foto (c) Dorothea Tuch

Sind wir nicht alle digitale Schliafer? Eine Frage, der andcompany&Co. nachgegangen sind und mit einer
Exkursion in die technologische Singularitdt und ins Silicon-Valley aufwarten. Auch Miiller war in
Kalifornien, wenn auch nicht in einer Garage in Palo Alto. Spall haben und unheimlich reich werden ist
die Maxime der digitalen Hippies, der neuen 68er Generation, die sich Mitte der 1980er Jahre aufmachte,
um das World-Wide-Web zu erobern. Aus der Starre des Beobachtens in die Genickstarre der digitalen
Kommunikation. Alles ist mdglich, das ,,Ich* zur Adresse geworden. 1 oder 0 ist wie Sein oder Nichtsein.
Das Arbeiten an der Differenz geschieht im On-Off-Modus. Das permanente Lauschen im digitalen
Rauschen der tdglichen Informations- und Kommunikationsflut.

Wie ein roter Faden zieht sich die Kybernetik, auch ein Hobby Miillers, durch die
Er6ffnungsveranstaltungen des Festivals im HAU. Man muss den turbo-philosophischen Ausfithrungen
von Alexander Karschnia nicht unbedingt folgen, um hier etwas mitzunehmen. Die Menschheit hat den
ersten Schritt zur technischen Evolution ldngst getan. Wir driicken im Internet auf den Unsterblichkeits-
Button. Die Aufhebung des Menschen in seiner Schopfung, der Technologie, wie es Miiller formulierte.
Vorbild ist wie immer Amerika, wo ein Transhumanist zum Prasidentschaftswahlkampf antritt, ein
Terminator-Filmstar Gouverneur werden kann und man sich beim Burning Man in der Wiiste Nevadas mit
Mutantenfahrzeugen vergniigt. Der Mensch versucht aus der Geschichte herauszufallen, heiflt es bei
andcompany&Co. Sein Ziel ist die ewige Gegenwart.

fekk
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Unruhe im Oberrang | Theaterkritik Berlin

Zwischen Séance und Leichenschmaus —
,2Experimenting Muller* am HAU

® 13. MARZ 2016 a DAVID MEIERING » HINTERLASSE EINEN KOMMENTAR

Von Marlene Schock und David Meiering

Eine Woche lang nimmt das HAU mit dem Festival Heiner Miiller! die Kommunikation mit einem Totenauf:
Heiner Miiller.Wie viel dabei der Ikone des DDR-Theaters wirklich zugehort, oder doch eher mit sich selber
gesprochen wurde, ob seine Leiche dabei geniisslich vernascht oder doch eher im Kerzenschein verehrt wurde —
um das herauszufinden besuchten Marlene Schock und David Meiering den Performance-Abend

, Experimenting Miiller”.

Vier Stiicke sind aus der Auseinandersetzung mit Heiner Miiller entstanden, drei Performances undein
Film. Eine Starke des Abends ist, dass trotz der Monothematik des Miiller’ schen Schaffens sehr
verschiedene Aspekte herausgetrennt und in den jeweiligen Stiicken behandelt wurden.

Vom Verlust der Utopie und der Einheit der Identitat tiber die Ewige Antike, das Thema der Schuld
und des gewaltsam entstellten Korpers bis hin zur Bearbeitung der (kommunistischen) Geschichte —
Bruchstiicke zahlreicher monumentaler Themenblocke werden an diesem Abend in den Zuschauersaal
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geschleudert.

Der Abend beginnt mit einer Bearbeitung von , Der Auftrag, Versuch einer Erinnerung” von Annegret
Schlegel. Das kurze Stiick, dessen Vorlage bei Miiller den Untertitel , Erinnerung an eine Revolution”
tragt und eine Erzdhlung von Ende und Verrat der revolutionaren Utopie ist, wird mit der Frage nach
der Einheit des Subjekts konfrontiert und mit konzentriert ausgefiihrten Minimalgesten illustriert. Die
Erinnerung an eine Revolution verkiimmert im Spiel der Masken zu einem Versuch einer Erinnerung —
unklar bleibt: woran? Die Frage ,Wie erfiillt man einen unbekannten Auftrag” fasst dabei sehr gut die
Spannung zwischen politischer Sehnsucht und Orientierungslosigkeit zusammen, die vielleicht ein
Gegenstiick zur diffusen Krisenhaftigkeit der letzten Jahre bildet.

Wahrend das erste Stiick bis hin zur tatsdchlichen Prasentation von schriftlichen Miiller-
Textauschnitten recht nah am einschldgigen Sound bleibt, findet Nils Wehr in seiner Performance
,PNEUMA" eine sehr eigenstandige Stimme im Dialog mit Miiller. Ihm gelingt es durch seine
idiosynkratisch verschwurbelten Umgangssprache die Schwere des Stoffes mit ironischer Leichtigkeit
zu versehen. Ausgehend von Gesprachen zwischen Miiller und Alexander Kluge wurden
Themenkomplexe wie Miillers Beschaftigung mit der Antike aus ihren urspriinglichen Kontexten
heraus operiert und mit heifler Nadel zu einem extravaganten Untoten zusammengefiigt.

Wehr gelingt es Heiner Miiller zu beschwdren, ohne beim blofSen wortlichen Zitat und der
gewOhnlichen Ikonographie zu bleiben. Eine Zigarre, die auf der Bithne pendelt und nach der
geschnappt wird; zwei Zelte als inhalierende Lungenfliigel, die durch die Zeit wabern — statt dem
immer gleichen spéttisch-lachelnden Konterfei mit der Zigarre im Mund, das schon zu Lebzeiten mehr
Maske als Gesicht war. Auch die sanfte, klare Stimme von Wehr ersetzt Miillers sonores Schnarren,
wodurch insgesamt etwas sehr Seltenes geschieht: die Beschworung eines lebendigen Gespensts (statt
einer gespenstischen Leiche).

Schauspielerisch ebenfalls sehr tiberzeugend und die reifste Performance war ,In der Strafkolonienach
Franz Kafka” von Ana Berkenhoff und Cecilie Ullerup Schmidt (wie Nils Wehr aus Giefien). Die
Verdichtung von Kafkas Erzahlung durch Miiller wird textlich zwar vollstindig tiibernommen, aber
durch Choreographie und Vortrag eindriicklich dsthetisiert. So wie Miillers Text die Ambivalenz von
sprachlicher Schonheit und grausamer Schilderung in sich tragt und damit selbst zum schonen
Folterinstrument wird, gerat der Korper in der Bewegung auf der Biihne in die zwiespaltige Lage, das
Medium der Urteilsfolter und das schreibende Instrument zugleich zu sein. Ein ratternder Druckkopf,
der allmahlich den Raum abschreitet und sein Urteil in den Boden stampft. Auch die Sprache wird von
dieser Bewegung erfasst, indem sie in ihren Zeilenspriingen und Satzbriichen genauso wie die Egge
funktioniert: ein mechanistisches Rattern der Grausamkeit.

Den Abschluss des Abends bildete der Kurzfilm , Die Einsamkeit kommunistischer Gespenster (Teill)”
von Jan Gehmlich und Ricarda Sowa. Grundlage fiir den Film war Bini Adamczaks Buch ,Gestern
Morgen”, das ganz im Geiste Miillers die Frage nach der Geschichte des Kommunismus und der
Trauerarbeit um die uneingeldsten Versprechen der Toten aufwirft. Eine Versuchung des
Kommunismus, ein kommunistisches Begehren so die These Adamczaks, werde es erst wieder geben,
wenn die Geschichte der kommunistischen Versuche abgeschritten und tatsachlich verarbeitet sei.
Unbewiltigte Trauer, Traumata und Traume verhindern als gespenstische Widerganger die
Gegenwart. Wesentlicher Teil und fortwdhrendes Thema der Miiller’schen Poetik war genau diese
,begrabende” Funktion des Theaters:

Und das ist das, was das Theater machen soll. Es soll nicht kiinstlich die Gewissenhaftigkeit aufpeitschen,
sondern die Toten begraben, die unlosbaren traumatischen Erlebnisse begraben, nicht losen. (Miiller im
Gespriich mit Kluge) (https://kluge.library.cornell.edu/de/conversations/mueller/film/120/transcript)

Am Ende fragt der Film: ,,Wer wiirde ein Erbe annehmen, das vor allem aus Schulden besteht?”
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Heiner Miiller! (http://www.hebbel-am-ufer.de/programm/festivals-und-projekte/2015-2016/heiner-
mueller/), méchte man in den Saal rufen, der Typ, den die Unschuld in den Einkaufspassagen des
Westens regelrecht anekelte. Das Erbe Heiner Miillers anzutreten wiederum bedeutet eben nicht, ihn
als Untoten anzurufen und dadurch seine Grabesruhe zu storen, sondern ihn immer wieder zu
begraben. Wenn Miiller immer noch umgeht, dann hoffentlich nicht als zigarrenrauchende Karikatur
seiner selbst, sondern als jemand der seinen Finger (auch aus dem Jenseits) auf immer noch offene
Wunden legt.




Festival. ,Was jetzt passiert, ist die totale Besetzung mit Gegen-
wart.” Auch das Heiner-Miiller-Festival am HAU — Hebbel am
Ufer Berlin schligt, natiirlich ganz miilleresk tiber die Geschichte
kommend, einen Bogen ins Heute. Mit dem Eingangssatz hatte
Heiner Miiller den Epochenumbruch nach dem Fall der Berliner
Mauer kartografiert. Mittlerweile sind neue Mauern installiert.
Anstelle von Geschichitsbewusstsein, schreiben die Kuratorinnen,
habe sich ein diffuses Krisenbewusstsein etabliert, dem die Aus-
einandersetzung mit Geschichte anachronistisch erscheint. ,Aber
wie konnen wir unsere Gegenwart unter diesen Umstinden
erkennen?” Danach fragen und forschen unter anderem Kiinstler
wie andcompany&Co, Boris Nikitin, Veit Sprenger von Showcase
Beat Le Mot sowie der Filmemacher Hans-Jiirgen Syberberg. Un-
ser Autor Tom Mustroph ist dabei.

Die nédchste Ausgabe von Theater der Zeit erscheint am 1. April 2016

Theater der Zeit

Heiner Maller. Foto HAU
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Heiner Miller!

FESTIVAL Das Berliner Haus
lud internationale Kiinstler und
Ensembles ein, sich mit dem
Geschichtshegriff des Dramati-
kers Heiner Miillers ausein-
anderzusetzen. Die Stiicke,
Performances und Installati-
onen von u. a. Hans-Jiirgen
Syberberg, andcompany&co.,
Boris Nikitin und Kristin Schulz
verdeutlichen, dass Miiller
nicht nur Entwicklungen der
deutsch-deutschen Geschichte
- antizipierte, sondern sich auch
_ postkolonialen Thematiken an-
nahm. s. Artikel S. 50

HAU 1-3 Festival in allen
drei Spielstétten vom Mi 2.
bis So 13.3.; Programm auf
www.hebbel-am-ufer.de
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MUSIK

Heiner Miiller Songs

Im Rahmen des Festivals ,Heiner Miiller!, das
die Geschichtsauffassung des groBen Dra-
matikers des letzten Jahrhunderts untersucht,
vertonen Gudrun Gut, Khan of Finland, OFRIN,
Masha Qrella, Sookee und The Toten Crackhuren
im Kofferraum (Foto) unter dem Motto ,Wie es
bleibt, ist es nicht" fiinf Texte Miillers. Der Eintritt
zum Konzert ist frei.

HAU 2 \
Hallesches Ufer 32, Kreuzberg, 22 Uhr
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Festivalam HAU heute 00:00 Uhr

Heiner Miiller - das Wappentier der Befreiung

Das Festival "Heiner Muller!" startet am HAU mit jeder Menge Gegenwart - lauft aber auch Gefahr,
sich darin zu verlieren. VON CHRISTINE WAHL

In seinem letzten Jahr. Heiner Miiller raucht eine Zigarre anno Juni 1995. FoTo: PICTURE-ALLIANCE/ DPA

,Guten Tag, mein Name ist Muller, meldet sich eine freundliche Stimme, sobald man im HAU 2 eines der
zahlreichen Telefone ansteuert. Dann wird es unverzuglich profund. ,Theater braucht Widerspriche!, rauscht es
da zum Beispiel durch die Leitung. Kaum hat man das Bonmot innerlich abgenickt, fordert einen ,Herr Muller* auf:
,2Stimmst du mir zu, dann wahl’ die Eins, stimmst du mir nicht zu, dann wahl’ die Null!*

Acht Stationen zur fernmiindlichen Kontaktaufnahme mit dem dramatischen Propheten haben Till Miller-Klug
und Nina Tecklenburg von der Truppe Interrobang im HAU-2-Foyer eingerichtet. ,Die Millermatrix® ist eine von vier
vorwiegend installativen Eréffnungsproduktionen des Festivals ,Heiner Miller!, das nach ,heutigen Zugriffen® auf
die Texte des 1995 verstorbenen Autors fragt — und mit vier (!) Eréffnungsreden geradezu staatstragend
eingelautet wird.

Als Erste erklart HAU-Intendantin Annemie Vanackere den Dramatiker beziehungsweise dessen Gedankengut fiir
untot; als Letzter erlutert ein guter Bekannter — Hans-Jurgen Syberberg — seine Installation: die individuell
begehbare Materialsammlung ,Fir Heiner Miller auf der Buhne des HAU 1, die Miillers Stiick ,Die Umsiedlerin®
Uber die Konsequenzen der Bodenreform in der DDR mit der Geschichte von Syberbergs (elterlichem) Gut in
Nossendorf kurzschliet und darliber hinaus einfach mehrere interessante Zeitdokumente prasentiert.

Das Ausrufezeichen ist Programm

LHeiner Miller!“ — das Ausrufezeichen ist natiirlich Programm. Auch reichliche zwanzig Jahre nach seinem Tod, so
die begriindete Vermutung der Kuratorinnen Aenne Quinones und Anja Quickert, wird Mdller uns einiges
(tendenziell Unbequemes) liber unsere Gegenwart mitzuteilen haben. In Interrobangs Callcenter, dieser ebenso
aufwendigen wie gelungenen O-Ton-Montage des umfangreichen Muller-Audiomaterials, darf man sich sogleich
bestatigt fihlen: Driickt man beispielsweise die Telefon-Auswahltaste zwei und entscheidet sich damit fiir den

http://www.tagesspiegel.de/kultur/festival-am-hau-heiner-mueller-das-...
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Themenschwerpunkt ,Festung Europa®, erfahrt man von ,Herrn Miller” erwartungsgeman, ,dass die, auf deren
Kosten man lebt, dem nicht ewig zusehen werden®. Oder man hért: ,Was heute passiert, ist die totale Besetzung
mit Gegenwart.” Eine Diagnose, die gleichzeitig als Festivalmotto gilt — und dabei ungewollt auch die schwierige
Gratwanderung des einwéchigen HAU-Programms benennt.

Sich verlieren in der totalen Gegenwart

Denn einerseits ist es ja mehr als begrif3enswert, Miller statt durch die Regiebrille ewig vorgestriger (und seiner
Meinung nach sowieso falsch verstandener) Retro-Inszenierungen durch die eher ,performative” Optik einer
jungeren Kunstlergeneration zu betrachten. Andererseits zeigte sich aber am Eréffnungsabend, wie schnell die
kleinteiligen Formate selbst Gefahr laufen, sich in dieser von Muller prophezeiten totalen Gegenwart zu verlieren;
wie sie quasi auf der Miller'schen Bonmot-Oberflache von Statement zu Pointe surfen und in alter Uniseminar-
Tradition dessen ,Arbeit an der Differenz” proklamieren, dabei selbst allerdings eher im akademischen Plauderton
der Indifferenz verhaftet bleiben: Durchaus intelligent — da legt der Stichwortgeber die Messlatte ja einfach schon
mal erfreulich hoch —, aber ohne nennenswerten Mehrwert. Zentrales Beispiel: der Haupt-Act des Abends, das
45-minutige ,Lecture-Konzert* der Gruppe andcompany&Co. zum Mensch-Maschine-Sujet mit dem Titel ,2045:
Mller in Metropolis®.

Wie hatte einem ,Herr Miiller zu Beginn des Abends im HAU 2 doch gleich in den Block diktiert? ,Meine Texte
mussen umgewalzt werden. Das Wappentier der Befreiung ist der Maulwurf.“ In diesem Sinne: Auf die Wihler
und Graber der kommenden Festivaltage, die noch zentrale Texte wie ,Herakles 2 oder die Hydra“ umzuwalzen
sowie ,Muller-Interview-Marathons® oder ,Tischgesprache® zu beackern haben!

HAU 1-3, bis 12. Mérz, Programm unter www.hebbel-am-ufer.de
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FESTIVAL , Heiner Miiller!“

Ausblick aut die Gegenwart

Heiner Miiller war ein Grenzgéinger zwischen den
Systemen. Der 1995 verstorbene Dramatiker wies
immer wieder auf verdringte Kontinuitéten in der
deutschen Geschichte hin. Wie hellsichtig seine
Prognosen waren, zeigt sich heute: Die von Miiller
prophezeiten ,neuen Mauern® werden mittlerweile
errichtet. Vom 3. bis zum 13. Mirz présentiert das
HAU gemeinsam mit der Internationalen Heiner
Miiller Gesellschaft zeitgendssische Anniherungen
an Denken und Werk Miillers.

Zur Eréffnung verwandelt Hans-Jiirgen Syber-
berg das HAU 1 in eine begehbare Installation. Da-
bei setzt er die Wiederherstellung seines Elternhau-
ses in Mecklenburg-Vorpommern in Bezug zu Hei-
ner Miillers ,,Die Umsiedlerin oder Das Leben auf
dem Lande“ (1961) und aktuellen Phianomenen
von Flucht und Ausgrenzung. Till Miiller-Klug und
Nina Tecklenburg alias Interrobang lassen den Dra-
matiker selbst zu Wort kommen. In ihrer hyper-
textuellen Telefoninstallation ,Miillermatrix“ ma-
chen sie dem Publikum Originalaufnahmen mit Hei-
ner Miiller zuginglich. andcompany&Co erinnert

im Lecture-Konzert ,,2045: Miiller in Metropolis*
an die vergessenen sozialistischen Urspriinge von
Big Data. Der australische Musiker Damien Reb-
getz arbeitet sich am Mythos von Medea und Jason
in ,,Verkommenes Ufer Medeamaterial ...“ ab und
lasst im Konzert ,Just Call Me Angel of the Mor-
ning“ einen queeren Engel der Geschichte auftre-
ten. ,,Wie es bleibt, ist es nicht“ ist ein musikali-
scher Tribut an H&M. Gudrun Gut, Khan of Fin-
land, Ofrin, Masha Qrella und The Toten Crackhu-
ren im Kofferraum prisentieren jeweils eine Eigen-
komposition zu Textpassagen von Heiner Miiller.
Infos: www.hebbel-am-ufer.de. ~ SANDRrRA LuziNa

— HAU 1, HAU 2, HAU 3, Do 3.3. bis Sa12.3, ab 8 €

Fiir Heiner Miiller waren ,zehn Deutsche ganz
klar diimmer als fiinf Deutsche*“. Eine Hom-
mage zum 20. Todestag des Dramaturgen.
www.tagesspiegel.de/ ller-theater
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PERFORMANCE

Martin Luther Propagandastiick
Grundlage von Boris Nikitins
Fragment sind Heiner Miillers
Satz ,,Jhr habt das Sterben ver-
lernt aus dem Revolutions-
drama ,,Der Auftrag“ (1982) und
die Legende des Apostels Tho-
mas, der an der Auferstehung
Jesu und an Marias Himmelfahrt
zweifelt. Die zusammen mit
Malte Scholz entwickelte Perfor-
mance im Rahmen des Festivals
,Heiner Miiller!* ist zugleich
theologischer Diskurs wie auch
atheistische Motivationspredigt.

— HAU 2, Fr11.3, 20 Uhr, Sa
12.3, 21 Uhr, 14,30 €, erm. 8,80 €

3
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20 Jahre nach seinem Tod ist Heiner Miil-
ler der bekannteste Unbekannte des deut-
schen Theaters. Einerseits: eine Ikone. An-
dererseits: ein Autor, dessen Provokatio-
nenund grofirdumige Metaphern den The-
aterbetrieb iberfordern.

Miillers apokalyptische Geschichtsphi-
losophie ist weit entfernt vom géngigen
politischen Theater. Seine Formel fiir den
Preis der gemiitlichen Wohlstandsdeka-
denz ist denkbar schroff: ,Irgendwo wer-
den Leiber zerbrochen, damit ich wohnen
kann in meiner Scheifte.“ Miillers Radikal-
pessimismus, der mit Genuss ,,die Ruinen
von Europa“ imaginiert, wirkt wie ein erra-
tischer, erschreckender Fremdkorper. Und
das erst recht, wenn andere Theater-Kiinst-
ler cher auf Selbstvergewisserung, die De-
monstration der eigenen moralischen Inte-
gritit oder mehr oder weniger coole Hip-
ness-Gesten setzen.

Miiller dagegen traut ausschlieflich
Konflikten, ,sonst glaube ich an nichts*
Wie spannend diese Konfliktforschung
mitunter sein kann, fithrt zum Beispiel das

mit Ivan P kon-
zentrierter ,,Philoktet”-Inszenierung vor:
Hier wird durchgespielt, wie Menschen
zumreinen Instrument von Machtinteres-
sen werden.

Ein Festival der riihrigen Heiner Miiller
Gesellschaft im Berliner HAU-Theater ver-
sucht derzeit, die Anschlussfahigkeit sei-
ner Texte fiir diverse Performance-Forma-
tezutesten. Das ist ziemlich lustig, wenn et-
wa eine Electro-Clash-Band mit dem scho-

nen Namen Tote Crackhuren im Koffer-
raum als Miiller-Hommage mit Spielzeug-
Maschinengewehren posiertund ,Verréter-
schwein! Verriterschwein!® ruft. Oder
wenn die Elektro-Veteranin Gudrun Gut
Passagen der ,,Hamletmaschine® als Text-
spur fiir einen diisteren Track benutzt: Das
wEuropader Frau“und ,,Opheliaim Herzen
der Finsternis“ diirften noch nie so gut ge-
klungen haben. Miiller triumte ja immer
von einem Theater, das die Texte nicht
kommentiert oder psychologisch realis-
tischverkleinert, sondern einfach als Mate-
rial ausstellt. Dem kommt Gudrun Gut mit
ihrer Freude am Diisteren ziemlich nahe.

wIrgendwo werden Leiber
zerbrochen, damit ich wohnen
kann in meiner Scheifie.

Dass Pop alles aufsaugen kann, notfalls
auch postmodern dekonstruierte antike
Tragédien, fithren die Musiker Damian
Rebgetz und Paul Hankinson vor, indem
sie Miillers ,Medeamaterial“ auf das Nied-
lichste travestieren: Kindermord als iro-
nisch dargebrachtes Unterhaltungsange-
bot. Weil Heiner Miillers klare Texte alles
aushalten, tiberstehen sie auch diese char-
mant-triviale Zweckentfremdung.

Die Performer der Andcompany neh-
men den Dramatiker da schon ernster,
wenn sie Miiller-Textfragmente mit Kom-
munikationstheorie von Niklas Luhmann
und Paul Watzlawick collagieren und ihn

Der Radikalpessimist

Warum der Dramatiker Heiner Miiller auch 20 Jahre nach seinem Tod noch die bekannteste unbekannte Ikone des deutschen Theaters ist

zu einer Art Science-Fiction-Denker ma-
chen, der von einer ,,Hochzeit von Mensch
und Maschine traumt. Klingt seltsam,
aber drei Tage spéter spielt die Wirklich-
keit dann wieder einmal Miillers Orakel-
Sitze nach.

Alswiirde erin der Andcompany-Perfor-
mance auftreten, erklérte Adrian van Hooy-
donk, der Designchef des Automobilhersel-
lers BMW, auf einer Pressekonferenz, wie
die Zukunft des Autos aussehen wird: ,Wir
stellen uns vor, dass Mensch und Maschi-
ne noch mehr verschmelzen werden.“ Uber-
haupt ist die Diagnoseprézision der dunk-
len Miiller-Sétze frappierend. Der Andcom-
pany-Vordenker Alexander Karschnia hat
dafiir ein schlagendes Beispiel: Lange be-
vor Google oder Facebook das Ausspéhen
ihrer Nutzer zum Geschéftsmodell mach-
ten, spottete Miiller, dass ,jeder sein eige-
ner Spitzel werde.

Anders als die verspielten Performer,
namlich sehr deutsch und feierlich, nahrt
sich Hans-Jiirgen Syberberg Miiller im
HAU mit einer Installation: Strohballen auf
der Biihne, Monitore zeigen Miiller-Inter-
views, Proben zu Miillers frithem Stiick
»Die Bauern®, Ausziige der diister-schonen
Soli fiir Edith Clever, die Syberberg in den
Achtzigerjahren inszenierte, dazu Livecam-
Ubertragungen von Syberbergs Landgut.
Der Versuch, Miiller zum Dichter der deut-
schen Scholle zu machen, ist doch eher ein
wenig bizarr. Das Verfahren hat etwas selt-
sam Parasitéres, Ubergriffiges: Die patheti-
sche Totenraum-Installation behauptet ei-

wIch glaube an Konflikt. Sonst glaube ich an nichts.“ - Heiner Miiller 1990.

ne Nihe zwischen Miillers Werk und Syber-
bergs Kunst des erhabenen Raunens. Aber
das Pathos ist so diffus, die Verbindungen,
die Syberberg zu Miillers Werk konstruiert
soneblig, dass die ganze Installation anma-
flend wirkt. Millers Faszination fiir ein
Theater des Schreckens und sein Miss-
trauen gegeniiber der westlichen Moderne
sind weit von den Installationsbastelarbei-
ten und der reaktionéren Nostalgie Syber-

FOTO: REGINA SCHMEKEN

bergs entfernt. Syberberg ist schlieRlich
vor allem sinistrer Selbstdarsteller, nach
der Verdffentlichung seines Buchs ,Vom
Ungliick und Gliick der Kunst in Deutsch-
land nach dem letzten Kriege“ attestierten
ihm Kritiker ,chauvinistische Verwirrung
und ,antisemitisches Gefasel*.

Wer solche falschen Freude hat, braucht
keine Feinde mehr. Aber auch an denen
fehlt es Miiller nicht. Welche Aggressionen

er noch immer auszulsen vermag, de-
monstriert Uwe Kolbe in seinem neuen, in
diesen Tagen im Fischer Verlag erscheinen-
den Buch ,Brecht‘ Kolbe, bisher vor allem
als Lyriker hervorgetreten, arbeitet sich an
Brechts Rolle als DDR-Staatskiinstler ab
und widmet sich bei dieser Gelegenheit
auch Autoren wie Volker Braun oder Hei-
ner Miiller.

In Miillers ,,Wolokolamsker Chaussee®,
einer Textfolge iiber das Ende des Zweiten
Weltkriegs und die frithe DDR, sieht Kolbe
ndas schlechte Gewissen des Hitlerjungen®
Miiller am Werk. Diese Unterstellung st in-
fam. Miillers Vater war als Sozialdemokrat
im Konzentrationslager. Miiller, Jahrgang
1929, beschrieb seine beschidigte Under-
dog-Kindheit als Sohn eines Systemgeg-
ners als die Erfahrung von Terror. Das aus-
zublenden, um ihn als ,Ex-Hitlerjungen*
zudenunzieren und das fiir eine Erklarung
seines Werkes zu halten, ist, um es hoflich
zu sagen, ein grobschlichtiger Umgang
mit Texten und Fakten. Dazu passt, dass
Kolbe denkt, Robert Wilson hétte 1982 das
Biihnenbild und die Co-Regie von Miillers
»Macbeth“-Inszenierung  {ibernommen.
Wilson war an der Volksbiihnen-Inszenie-
rung nicht beteiligt. So paart sich bei Kolbe
Ressentiment mit Halbwissen. Gerade
dassderbel K liebt
ber Miller ein Fremdkorper bleibt, si-
chert ihm, ob als Textlieferant fiir Electro-
clash, diisteres Orakel oder als Objekt von
Kolbes Fehllektiiren offenbar erhohtes Irri-
tationspotenzial. PETER LAUDENBACH
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In der ,,Miillermatrix”“ werden Kunst und Technologie zur Perfomance-Maschine

11.03.2016 von Cindy Michel
https://www.wired.de/collection/latest/diese-kunstperformance-laesst-heiner-mueller-als-telefon-
cyborg-auferstehen

Die Performance-Gruppe Interrobang hat ,,Die Millermatrix* geschaffen, eine
Audioinstallation, in der eine ,,kiinstliche Telefonintelligenz* mit der Stimme des
verstorbenen Dramatikers Heiner Miller spricht. Daftir montieren die Theatermacher O-T6ne
des Kinstlers und mischen sie mit Originalmonologen. WIRED sprach mit der Konzepterin
Nina Tecklenburg von Interrobang tber das Projekt und die Verbindung zwischen Theater
und Technologie.

Der kleine Lichtkegel einer ostalgischen Schreibtischlampe beleuchtet ein altes Tastentelefon
neben dem ein schwarzer Kugelschreiber und ein aufgeklappter Notizblock liegen. Links
neben mir sitzt ein Mann mit Sonnenbrille an dem gleichen quadratischen Tisch wie ich.
Insgesamt gibt es acht von diesen Schreibtischen, penibel genau in einer Reihe nebeneinander
angeordnet.

Der letzte, achte Tisch, schlie3t mit der verspiegelten Wand des Foyers im Hebbel am Ufer
Haus 2 in Berlin ab — so entsteht der Eindruck einer Endlosreihe. Die Installation erinnert an
eine Verhorsituation oder einen Gefangnisbesuch, nur fehlt der Mensch, der einem dabei
gegentber sélke. In der Millermatrix besetzt eine Figur namens Muller diese Leerstelle, die
aus dem Telefon zu ihrem Zuhdrer spricht.



Ein Tisch, ein Telefon, eine Lampe und ein Notizblock mit Stift — mehr braucht es nicht, um
in die Mullermatrix einzutauchen. Fanny Frohnmeyer

,Guten Tag, mein Name ist Muller®, rattert eine Stimme aus den Headphones, die den
Telefonhorer ersetzen. Ihr Schaumstoff umschlie3t meine Ohren, als ob man eins mit dem
Telefon werden wirde, die akustische Umwelt wird so total ausgeblendet. ,,Schon dass du
hier bist. Die Hand am Telefon. Mach es dir bequem. Wenn du willst, schalte das Licht an.
Oder schreibe etwas auf den Notizblock.” Die Reise in die Millermatrix beginnt.

Kein Biiro oder Callcenter — sondern die Installation ,,Die Millermatrix“ im Hebbel am Ufer
in Berlin Fanny Frohnmeyer

Die Kunstfigur Muller, die da zu einem aus dem Telefon spricht, weil, dass sie kein Mensch
ist, ,,sondern eine Menschmaschine. Eine kunstliche Telefonintelligenz*. Die Stimme ist die,
des 1995 verstorbenen Dramatikers Heiner Mdller. Aus tber 185 Audiofiles, die zwischen
zwei und 45 Minuten lang sind, hat die Performance-Gruppe Interrobang die Mullermatrix
geschaffen. ,,In ihr lassen wir Heiner Miller als Telefoncyborg wieder auferstehen: eine von
uns kinstlich geschaffene Figur namens Herr Muller spricht gespenstisch mit der Stimme des
toten Heiner Mullers Uber unsere Gegenwart*®, erklart Konzepterin und Realisatorin Nina
Tecklenburg.

Man muss irgendwann begreifen, dass nur die Kunstwerke, die auch technologisch auf der
Hohe sind, politisch was bewirken kénnen. Herr Miiller

Der Zuhdrer entscheidet, wovon Mller sprechen soll. Je nach Tastenwahl geht es um das
Theater, die Okonomie oder die Festung Europa. Mal sind es komplizierte Thesen Heiner
Miillers, mal von Interrobang montierte Satze. Dann schl&gt das EinbahnstraRentelefonat aber



auch immer wieder in Plauderpassagen um, Miller erzahlt Anekdoten oder fragt, ob der
Zuhorer nicht mal eine Zigarrenpause machen wolle.

Interrobang verbirgt weder Schnittstellen, noch die verschiedenen Qualitaten der
Audioaufnahmen. Mal ist die Stimme Millers stark und dunkel, dann wieder hell und briichig
— Uber die Jahre &ndern sich Tonfarbe und Klang. Immer wieder wird Muller auf den
Ubergang von Mensch zu Maschine verweisen und letztlich die ultimative These aufstellen:
»Man muss irgendwann begreifen, dass nur die Kunstwerke, die auch technologisch auf der
Ho6he sind, politisch was bewirken kénnen.*

Und genau die entspricht dem Konzept von Interrobang Performances:

»In unseren Stlicken geht es immer auch um die gesellschaftlichen Folgen aktueller
Technologien — und auch den dahinter stehenden Ideologien. Wir finden es reizvoll, im
Theater neue Technologien anzuwenden und ihre Mechanismen dabei zu reflektieren. Man
kann so viel mehr (ber sie erfahren, wenn man sie auf die Buhne bringt und verfremdet.*

Dariiber wollte WIRED mehr wissen und rief bei Nina Tecklenburg an.

WIRED: Hallo Nina, schon, dass ich dich erreiche. Das Gute am Telefon ist ja, dass man
ortsunabhdangig ist. Trotzdem wirde ich gerne wissen, wo du bist und was du siehst.
Nina Tecklenburg: Ich sitze an meinem Schreibtisch und schaue auf eine DDR-
Schreibtischlampe. Eine ahnliche Situation wie in unserer Audio-Installation. Und du?

WIRED: Ich sitze an meinem Kichentisch und blicke durch das Fenster auf die Ruckseite
des Vorderhauses. Wenn es drauflen dunkel ist, so wie jetzt, und in den gegeniiberliegenden
Wohnungen die Lichter brennen, erinnert mich das Ensemble an einen beleuchteten
Setzkasten. Ohne es zu wollen, sehen wir uns gegenseitig in die Kiichen und Wohnzimmer.
Das ist dann sozusagen eine unfreiwillige Momentaufnahme der Nachbarschaft. Eine DDR-
Schreibtischlampe besitze ich aber nicht. Dafir ein schnurloses Telefon. Ganz old school.
Tecklenburg: Ich benutze ein altes iPhone 4. Was wohl Heiner Muller dazu sagen wirde?



Nina Tecklenburg von Interrobang Performances. Ihre Installation ,,Mullermatrix* ist Teil des
»~Millerfestivals“ im Hebbel am Ufer in Berlin. Cindy Michel

WIRED: Er wirde sich bestimmt wundern, wie ein Ei und ein Telefon zusammen passen, das
erste iPhone kam ja erst 12 Jahre nach seinem Tod auf den Markt. In der Mullermatrix wird
Miiller zur Telefonmaschine. Warum habt ihr gerade dieses Kommunikationsmedium fiir eure
Installation gewahlt?

Tecklenburg: Ein Telefon ist immer auch ein unheimlicher Bote zwischen verschiedenen
Zeit- oder Realitatsebenen. Schau dir mal die Filmgeschichte an: In ,,Matrix* ist das Telefon
die Schnittstelle zwischen Diesseits und Jenseits der Matrix. In Hitchcocks ,,Dial M for
Murder* ist das Telefon Uberbringer des Todes. Und in ,,Poltergeist* gibt es dieses kleine
Spielzeugtelefon, durch das der Poltergeist Kontakt mit den Kind aufnimmt. In unserer
Miullermatrix lassen wir Heiner Muiller als Telefoncyborg wieder auferstehen: eine von uns
kiinstlich geschaffene Figur namens ,,Herr Muiller* spricht gespenstisch mit der Stimme des
toten Heiner Mullers Uber unsere Gegenwart.

WIRED: Bei Miller geht es also auch um Transzendenz, um Botschaften aus einer anderen
Ebene. Miiller sagt ,,aus einem Niemandsland®.

Tecklenburg: Das ist zun&chst mal unsere kiinstlerische Setzung: Wir katapultieren Maller in
unsere Gegenwart als eine ihm unbekannte Landschaft — ein Niemandsland. Die Passage, auf
die du dich beziehst, haben wir in Millers ,,Der Auftrag* gefunden. Und zwar in einer
Monologpassage, in der sich der Protagonist in einem kafkaesken Burogebaude verirrt und
auf einmal auf einer Dorfstral3e in Peru steht. Und so &hnlich beamen wir Miiller in die
Gegenwart und fragen uns: Was hatte er wohl dazu gesagt? Zur derzeitigen Lage Europas. Zu
den Fluchtlingsstromen. Zu 6konomischen Ungleichgewichten. Interessanterweise war Muller
diesbezuglich extrem vorausschauend — ein Wahrsager geradezu.

WIRED: Vor dem HAU steht eine verbeulte gelbe Telefonzelle mit der Aufschrift ,,Die
Millermatrix“. Aus dem alltaglichen Leben sind diese Késten doch ganzlich verschwunden,
einige Kinder wissen wahrscheinlich gar nicht mehr, was das gelbe Ding bedeuten soll. Wieso
nutzt ihr sie als Wegweiser?

Tecklenburg: Ein Bekannter hat mir neulich eine Geschichte dazu erzéhlt. Er fuhr mit
seinem Sohn durch die Provinz und plétzlich stand da eine alte Telefonzelle und der Sohn
fragte: ,,Papa, wohin fihrt denn dieser Fahrstuhl?“ Du hast Recht, die neue Generation kennt
gar keine Telefonzellen mehr. In der Mullermatrix — wie generell in vielen unserer Arbeiten —
gibt es immer wieder diese Verbindung aus Retro- und Digitaltechnik. Wir benutzen zwar
eine 50er Jahre Telefonzelle, aber das Telefon ist mit einem Netzwerkkabel mit einem
Computer verbunden, der einen Hypertext fur die Zuhdérer*innen bereithélt. Je nach
Tastendruck und personlicher Auswahl kann man verschiedene Audio-O-Tdne aus Interviews
und Lesungen mit Heiner Mller horen, die wir neu montiert und zusammen geschnitten
haben. Die Telefonzelle ist also interaktiv, man kann selber etwas auswéhlen, aber diese
Interaktion ist auch ganz bewusst eingeschrénkt.



Dieses komische gelbe Ding ist eine Telfonzelle, kein Aufzug. Cindy Michel

WIRED: Ihr suggeriert dem Zuhérer eine vermeintliche Freiheit, die nicht existiert?
Tecklenburg: Genau, auch darum geht es in der Miillermatrix: um das manipulierende
Potential eines Systems, das einem eine vermeintliche Wabhlfreiheit suggeriert: ,,Wenn du das
willst, dann wahle die 1, wenn du dies willst, dann wahle die 2...*. Die Stimme von Heiner
Miiller haben wir sozusagen in dieses System eingesperrt, was wiederum total viel mit
Miillers Konflikt zwischen Programm und Realitét zu tun hat.



WIRED: Muller wird durch das Telefon zur Mensch-Maschine. Wie genau?

Tecklenburg: Auch dies ist erst mal eine kiinstlerische Setzung. Wir haben ja aus dem O-
Ton-Material eine kinstliche Figur gebaut, der man das auch ganz klar anhort. Wir haben
ganz bewusst unsere Audio-Schnitte hdrbar gemacht, unsere Manipulationen am Original-
Sprachmaterial. Man hort dieser Figur das Maschinenhafte an, das Inhumane.
Interessanterweise hat Mller selber viel dariiber gesagt: dass Kunst eigentlich nicht human
sei oder dass nur solche Kunst politisch sein kdnne, die technologisch auf der Hoher ihrer Zeit
sei. Diese Passagen haben wir natirlich ganz besonders gerne verwendet.

WIRED: Wir telefonieren auch gerade. Werden wir beide jetzt zur Mensch-Machine?
Tecklenburg: Medien sind ja immer — hat das McLuhan gesagt? — eine Art Verldngerung
menschlicher Sinnesorgane. Und wir haben uns ziemlich an diese Verldngerungen gewdéhnt.
Was wéren wir heute ohne unsere angewachsenen Smartphones? Ja, wahrscheinlich sind wir
beide jetzt gerade Mensch-Maschinen.

WIRED: Du hast die Wahl, welche Maschine wérst du?
Tecklenburg: Naturlich eine, die den Turing Test besteht. Aber dann kann ich auch gleich
Mensch bleiben — dahm, ich meine natiirlich Mensch-Maschine, die ich ja eh schon bin!

Wenn ich keine Stiicke schreiben wiirde, wirde ich wahrscheinlich auch Sparkassen
tberfallen. Heiner Miiller

WIRED: Muller fleht an einer Stelle: ,,Lass mich nicht allein mit der Maschine, die mir ins
Fleisch wachst.” Was meint er damit?

Tecklenburg: Hier spielen wir auf uns als Macher*innen der Figur an. In der Mullermatrix
geht es neben den behandelten Themen immer um die kiinstlerische und technische
Gemachtheit dieser Figur: um ihre Inszenierung. Das Ganze gipfelt dann in solchen Sétzen
wie: ,,Ich bin eine mehr oder weniger manipulierte oder manipulierende Menschmaschine.*
Die Frage ist: Wer manipuliert hier eigentlich wen? Wie gestalten sich in so einer interaktiven
Technologie eigentlich die Machtverh&ltnisse? Das hat ja was Gewaltiges und dafurr hat
Mdiller sehr treffende Worte.

WIRED: Die Figur Miller sagt, nur Kunst, die technologisch auf der Hohe sei, konne
politisch etwas bewirken. Utopien und Zukunftsforschung stehen bei euren Stlicken im
Mittelpunkt — eure Performances sind meist ziemlich technisch versiert.

Tecklenburg: Ja. Wir wollen Theater weiterdenken. Es soll mehr als das face-to-face Live-
Ereignis sein. Wir haben zum Beispiel mal ein Stiick gemacht, in denen die Zuschauer*innen
in Kabinen sal’en und tber Telefon kommuniziert haben. Genauso wie wir neue Technologien
im Theater verfremden, kénnen wir umgekehrt mithilfe von Technologien das Theater
verfremden und dadurch bestimmte traditionelle Mechanismen sichtbar machen. AufRerdem
sind wir der Uberzeugung, dass die Auseinandersetzung mit aktuellen Themen neue Formen
braucht. Wir machen ja kein Medientheater, nur weil wir Medientheater machen wollen. Uns
geht es ja um bestimmte Themen.

WIRED: Aber wieso gerade die Thematik Technologie?

Tecklenburg: Abgesehen davon, dass wir wahrscheinlich ein bisschen nerdy sind, finden
eben auf dieser Ebene derzeitig groRRe gesellschaftliche Umwalzungen statt. Martin
Burckhardt spricht von der ,,Digitalen Renaissance” und wir kdénnen gerade mal erahnen,
welche Folgen diese fur unser Selbst- und Weltverstandnis haben wird. Ein vollig neues
Paradigma entsteht da. Wenn das kein Theaterstoff ist.



FESTIVAL

Raus aus der Systemfalle

Die HAU-Biihnen entdecken im Festival JHeiner Miller!” den Dramatiker

als Denker des Postkapitalismus neu

Heiner Miiller ist eine Theaterikone. Aller-
dings erscheint sie heute der Gegenwart
entriickt, weil Millers Schreiben meist ein
Wiihlen in Geschichte war. Und weil das
vor allem NS-Geschichte war sowie der Sys-
temkonflikt zwischen Sozialismus und Ka-
pitalismus, klingt es tiberholt. Doch zu Un-
recht. Denn Miillers historisches Wiihlen
birgt auch heute noch oder wieder aktuelle
Erkenntnisse.

Das Angefiilltsein mit Gegenwart, also die
pure Geschichtsvergessenheit, die Miiller
kurz nach Mauerfall fiir die nun folgenden
Jahre prophezeite, war der gedankliche
Ausgangspunkt des Wiederentdeckungs-
festivals ,,Heiner Miiller!“ im HAU. , Un-
ser Ansatz ist es nicht, Miullers Stiicke auf
die Bithne zu bringen. Das ist schon Sache
der Stadttheater®, meint Aenne Quinones,
Kuratorin am und Co-Leiterin des HAU.
»Fur uns ist sein Geschichtsbegriff ein Aus-
gangspunkt. Wir glauben, dass wir mitihm
unsere Zeit besser begreifen konnen.“ Ge-
meinsam mit Anja Quickert, Geschéftsfiih-
rerin der Heiner Miiller Gesellschaft, stell-
te Quinones dieses zehn Tage andauernde

und elf Produktionen aus Theater, Perfor-
mance und Installation, einen Filmabend
sowie drei Diskussionen umfassende Festi-
val auf die Beine.

Sie regten Performer aus dem Umfeld des
HAU sowie gestandene Miillerexperten
und -freunde wie die Dokumentarfilmer
Thomas Heise und Hans-Jiirgen Syberberg
zur Beschiftigung mit dem Dramatiker und
Denker an. Das fiihrt zu iiberraschenden
Neuinterpretationen. So ldsst der australi-
sche Performer Damian Rebgetz auf Grund-
lage von Miillers ,Medea Material“ in ,,Just
Call Me Angel of the Morning“ Medea und
die Argonauten in Geschlechterkdmpfe und
Oko-Kriege zichen (am 4. und 5. Mirz).
Miller als Digital-Propheten und Warner
vor Big Data inszeniert hingegen die Trup-
pe von andcompany&Co in ,,2045: Miiller
in Metropolis“ (3. + 5.3.). ,Miiller hat nach
dem Fall der Mauer viel erzihlt von der
Hochzeit von Mensch und Maschine, und
davon, dass das Schicksal der Menschen in
Zukunftnicht von der Politik, sondern von
der Technik bestimmt sei®, meint andcom-
pany-Performer Alexander Karschnia. Miil-
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Performances im
Dialog mit Miiller:
der junge Heiner
mit Handschuh
und Vogel

ler ist also Google- & NSA-Warner, noch be-
vor es Google und die NSA iiberhaupt gab.
Der Techno-Miiller ist ebenfalls zentral fiir
Interrobang. Die Truppe entwirft einen
Miiller-Cyborg, mit dem man per Telefon
debattieren kann. Heiner Miillers Zitaten-
schatz ist zwar endlich, umfasst aber immer-
hin etwa 170 mp3-Dateien mit Interviews
aus 40 Jahren. Die interaktive Installation
istim HAU 2 aufgebaut und iiber die gesam-
te Festivalzeit nutzbar.
Dem Tod, von Miiller gern mit revolutioné-
rem Pathos aufgeladen, um diesen Pathos
dann geniisslich brockeln zu lassen, ist der
Theatermacher Boris Nikitin in ,,Martin
Luther Propagandastiick” gemeinsam mit
dem Performer Malte Scholz auf der Spur
(11. und 12.3.). So zeigt und baut ,,Heiner
Miiller!“ einen Denker, den manch einer
schon mit der Epoche, mit der er verkniipft
war, untergegangen glaubte, als propheti-
schen Zeitgenossen auf. Beachtlich.

TOM MUSTROPH
3.-12.3., HAU 1-3, Kreuzberg. Eintritt 0-30 €
(je nach Veranstaltung), Festivalpass 30, erm. 20
€ fur drei Vorstellungen
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